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RUDI SUPEK

LIKOUNI
STUARADC]
| KULTURNA
SREDINA

~ Sto je to kulturna situacija?

Pojam kulturna situacija nije nista manje slo-
zen od samoga pojma kultura. Potonji obuhvaéa
kod nekih autora sve vidove stvaralacke djelat-
nosti, kao i same plodove ove djelatnosti, te
je po svojoj Sirini jednak egzistencijalnim obli-
cima Govjetanstva. Ili, naprotiv, mozZe biti liSen
ove $irine i obuhvatnosti i svesti se samo na
odredeni kvalitet ljudske litnosti. Tako je m
prvom smislu poznata definicija E.B. Tylora, koja
kaze: ,,Kultura je sloZena cjelina koja obuhvacéa
spoznaje, vjerovanja, umjetnosti, obitaje, pravo,
navike i svaku drugu vrstu sposobnosti i trajnih
djelatnosti $to ih Covjek stjete kao &lan drus-
tva”, Ovakva mam definicija pokazuje da je
kultura jedna ,totalna drustvena &injenica” par
excellence! Na protivhom polu moZemo mnavesti
definiciju E. Herriota: ,,Kultura je ong $to preos-
taje kad smo sve zaboravili”, ili Gastona Ber-
gera: ,,To je Ziv { li¢ni osjecéaj za kvalitet”.

Buduéi da je kulturna situacija samo kultura
uhvaéena u jednom povijesnom trenutku, to ona
ne moze biti manje sloZena od same kulture, a
svedena na jedan trenutak postaje mnogo otpor-
nija tatnom i strogom definiranju. Kultura je
doista ona raznolika, svepronituéa, te§ko odred-
ljiva, gotovo mneuhvatljiva, vise nagovijestena
nego izrazena pojava, iako iskristalizirana u
ljudskim djelima, koja izmic¢e svakom ¢vrstom
omedivanju unutar dru$§tvenog zivota, otporna
*) Uvodni deo za studiju »Likovni stvaraoel i kulturna
sredina«, &ijl su autori Rudi Supek 1 Maja Mindek,

koja je izradena u Institutu za drustvena istrazivanja
Sveutillita u Zagrebu, 1970, godine.
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RUDI SUPEK

prema svakom strukturiranju, fako je drudtveni
Zzivot nuzno strukturiran, u primitivnim dru$-
tvima ¢vrsée odredenim mnormama, a u razvi-
jenim dru$tvima postojanjem raznih ustanova i
organizacija koje au se posvetile ne samo kul-
turnim djelatnostima nego i ispitivanju kulture.
Tako mi kulturu, usprkos njenoj difuznosti,
nalazimo u suvremenom dmuStvu manje ili vise
strukturiranu. Svjesni da svako strukturiranje
znaci, narotito u ovoj oblasti, izvjesno nasilje na
drustvenoj pojavi, predlozit ¢emo naéin koji
nam se udtinio najpogodnijim da bismo mogli
definirati ili strukfjurirati jednu kulturnu si-
tuaciju. Pri tome ¢éemo poc¢i od nekih, po nafem
shvac¢anju, bitnih kulturnih djelatnosti ili fun-
kcija, a vidjet ¢emo da se unutar tih funkcija
u savremenom drustvu smjestio, kao ¢&vorovi
na uZetu ili kao raskrsnica na $umskim stazama,
niz strogo definiranih dru$tvenih ustanova, usta-
nova jprema kojima ¢esto suvremeni ¢oviek stva-
ralac kulture ili umjetnik pruza otpor, ali bez
kojih suvremena kultura ne bi mogla vise Ziv-
jeti.

Da bismo mogli definirati kulturnu situaciju,
predlozili smo dvije bitne dimenzije kultfurno-
-stvaralatke djelatnosti ¢ovjeka.l) Prva se dimen-
zija odnosi na sam ¢&in ljudskog stvaranja i sadrzi
slijede¢e momente: pripremu — akciju — ocjenu.
Pri tome se u ,,pripremi” misli na potrebno §ko-
lovanje za stjecanje odredenih sposobnosti ili
vjeStine, kao i stjecanje motivacije (opca i po-
sebna kultura obrazovanja). Kod ,akcije” ima
se na umu sam €in stvaranja ili izraZavanja,
koji je najéeSée individualan, ali mozZe biti i
grupni (teatarske ili baletne improvizacije). Pod
socjenom” se ima u vidu onaj ¢in samoocjenji-
vanja ili samokritike §to je vrdi sam stvaralac
svojega djela, a $§to se opet moZe vrsiti individu-
alno ili grupno, ka. aktivnost udruZenja stva-
ralaca, privremenih ili trajnih grupacija. O¢ito
je da svako ljudsko djelovanje, a pogotovu stva-
raladko, sadrZzava ova tri momenta, s tom raz-
likom da su oni u stvaralatkoj djelatnosti mnogo
izrazitiji, povezani sa daleko veé¢im naponom in-
dividualne motiviranosti i energije, $to odgovara
veoma intenzivhom izraZavanju Zivota v poje-
dincu.

Kao drugu bitnu dimenziju uzeli smo dru§tveno
saopéavanje ili komunikaciju, jer je kulturno
djelovanje uvijek jedan €in ljudske komunikaci-
je, prenoSenja vlastitosti na drugoga pomocéu
odredenih dru$tvenih simbola (jezika, slika, zna-
kova). Kulturna komlunikacija sadrZava takoder
tri momenta: izraZavanje — posredovanje — pri-
manje. Prije smo za posredovanje upotrebljavali
1) Rudi Supek, »Problemi -drustvenog upravljanja i

samoupravljanja u oblasti kulture«, Soclologija, br. 2,
Beograd, 1965.
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i pojam ,,saopéavanja”, alf ¢itav proces komuni-
kacije znaéi ,,saopéavanje”’, dok je posredni ¢lan
u procesu saopdéavanja izmedu stvaraoca i pri-
maoca samo posredovanje. Dok s momenti stva-
ranja (priprema, akcija, ocjena) redovito vezani
uz jedno lice, dotle je funkcija saopfavanja re-
dovito vezana uz vise lica ili éak justanova. Tako
se izrazavanje odnosi na same stvaraoce, posre-
dovanje na posebnu kategoriju ljudi koji prenose
djela (muzealci, galeristi, prodavaéi, krititari
itd.), a primanje je vezano prije svega uz samu
publiku koja prima ili kupuje kulturna dobra.
Prema tome, na3a shema kojom moZemo pok-
- renuti &itav ,sekbtor kulture” izgleda ovako:

Saopéavanje

IzraZzavanje Posredovanje Primanje

.;,3, Priprema 1 2 3
g Akcija 4 5 6
o>

& Ocjena 7 8 9

Kako sam pojam situacija sugerira jednu povrsi-
nu, jedan presjek kroz nekw strukturiranu cje-
linu, to smo sa dvije dimenzije (ukritene na na-
¢in prikazan u shemi) dobili struktumu za koju
vijerujemo da je dovoljno iscrpna da nam dopus-
ti analizu strukturne situacije. Naravno da se u
ovom strukturiranju kulturne situacije oslanja-
mo veé na njenu postojeéu strukturiranost, to
jest na drustvene ¢inioce koji su se na pojedinim
dijelovima ,kulturnog sektora” veé pojavili, koji
posjeduju ne samo odredene flunkcije nego i nji-
ma odgovarajuée ustanove ili iInstitucije®

Kad govorimo o strukturi jedne kulturne situa-
cije, onda imamo na umu relativni pojam struk-
ture, $to znaéi da ona moZe biti viSe-manje struk-
turirana, da postoje procesi bez ikakve strukture,
kao §to postoje procesi koji vode strukturira-
nosti (stvaranje raznih organizacija na tom sek-
toru) ili astrukturiranosti (cdumiranje nekih or-
ganizacija, na primjer, amaterskih dramskih dru-
Zina u mnogim manjim mjestima). Za opis kul-
turne situacije u skladu s predlozenom shemom i
metodom analize poslhrzit ¢emo se ovaj put kon-
kretnim podacima s podautja likovnog stva-
raladtva, jer je ono bilo predmet izutavanja o
¢ijim éemo rezultatima ovdje nesto reéi.

Naravno, likovno stvaranje, kao i svako drugo,
ne pretpostavlja nuzno odredenu strukturiranost,
~ pogotovu institucionalno izraZeno, jer se stvara-
) Za odnos kulturnih funkeija 1 njima odgovarajuéih
ustanova vidi veé¢ spomenuti ¢élanak o samoupravljanju

u kulturnim ustanovama, u »Soclologijiz, br. 2, Beo-
grad, 1965.
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latka funkcija, koliko god inade zavisila od raz-
vijenih drustvenih Kulturnih ustanova, moZe pod
izvjesnim uvjetima, i to moZda onima u stva-
raladkom pogledu najc¢i§éima, razvijati i bez njih.
Na primjer, kao $to pjesnik mozZe pisati pjesmu
samo za vlastito zadovoljstvo ili recitirati samo
najblizoj osobi ili krugu ljudi, tako se na isti
nadin mozZe ponaSati i slikar-samouk. Naravno,
suvremeni afirmirani akademski slikar obi¢no
prolazi kroz veoma slozenu mreZur raznih usta-
nova i institucija, o kojima on redovito vodi 1
ra¢una, kao 3to su u pogledu njegova $kolovanja
likovna akademija ili majstorske radionice, u po-
gledu izlaganja galerije i muzeji, ili s obzirom
na prodaju slika prodajni saloni, ili pak u pog-
ledu ocjene vlastitog rada ne samo miSljenje
njegovih najintimnijih kolega nego i dnevna kri-
tika u $tampi ili struéna kritika u &¢asopisima.
On je upleten u sloZzenu mrezu drustvenih ins-
titucija, i njegov uspjeh, stoviSe, njegova mate-
rijalna egzistencija, u mnogo ¢emu zavisi od tih
ustanova.

U drustvu postoji odredena interakcija izmedu
stvaraoca i primaoca, a u tu se interakciju up-
leéu razli¢iti posrednici, kao $to su galeristi, mu-
zealci, kriti¢ari, eksperti i sli¢ne osobe. Funkcija
je posredovanja, naro¢ito u suvremenom drustvu,
sa razvitkom masovnih sredstava saopéavanja
(kao $to su $tampa, publikacije, radio i televizija)
dobila osobito velik znaéaj, a umjetnik, koji nije
zauzeo stav bezbriZne boeme, vodi mnogo ra¢una
o djelovanju tih drustvenih sila. Istina je da
je on za neke od tih drustvenih faktora osjetlji-
viji, to jest stoji s njima u &évrséoj interakciji, a
prema drugima je manje osjetljiv. Naravno, i
njegova osjetljivost u velikoj mjeri zavisi od
prirode samog drustva, od vrednota i ciljeva koje
sebi drustvo postavlja. Tako je umjetnik bio
veoma osjetljiv na misljenje ito su o njegovu
stvarala$tvu izricali politi¢ki forumi sve do pe-
desetih godina u nasoj zemlji. Danas je on prema
tome misljenju mnogo ravnodus$niji, ali je mnogo
dnevnoj &tampi, iako je takav krititar moZe
biti polititki i ideoloski potpuno beznacajna
li¢nost. Da bismo, prema tome, dobili jasan uvid
u kulturnu situacijw, nije dovoljno da imamo
samo pregled nad osnovnim djelatnostima i fun-
kcijama, u institucionalnom ili neinstitucional-
nom vidu: potrebno je da nam bude jasna i pri-
roda interakcija to se odigravaju izmedu po-
jedinih segmenata ,kulturnog sektora”, a o¢tito
je da priroda tih interakcija u najveéoj mjeri
zavisi od opéih drustvenih kretanja u idejnom i
materijalnom pogledu, da one zavise od veoma
velikog broja raznih é&inilaca koji svi ulaze u po=-
jam kulture jednog drustva.

1




RUDI SUPEK

Strukturiranost stvaranja
i saopéavanja na podrucju
likovhog stvaralastva

Posto smo definirali strukturju kulturne situacije
pomocéu stvaranja i saopéavanja, s njima odgova-
rajuéim momentima, te ih wkrstili, dobili smo
devet polja ili sektora (u stvari podsektora, uko-
liko sami kulturu uzimamo kao ,kulturni sek-
tor”), jer ¢éemo Kkulturw razmatrati kao samo-
stalnu cjelinu, sve dok se kreéemo u analizi
kulturne situacije. Ovi sektori odgovaraju odre-
denim funkcijama kulturnog stvaranja i saopéa-
vanja, a te su funkcije manje ili viSe institucio-
nalizirane. Kako svaka kulturna ili stvaralatka
djelatnost u drudtvu ima svoj duhovni ili inte-
lektualni vid, uvjetovan kulturnim ciljevima,
idealima ili vrednotama, i svoj materijalni vid
(materijalna sredstva stvaranja, financijska
sredstva za djelovanje odredenih ustanova itd),
to ¢emo biti prisiljeni da kulturnu situaciju
analiziramo kako s njena intelektualnog ili du-
hovno-vrijednosnog gledista, tako i s njena
materijalnog gledista.

PokuSajmo sada u glavnim crtama oznaditi &to
stvarno obuhvaéaju pojedini sektori kulturne
situacije:

Sektor 1 (priprema — izraZavanje): a) U in-
telektualnom pogledu, on obuhvaéa sve poja-
ve u vezi sa Skolovanjem likovnih stvaralaca
(likovne akademije, majstorske radionice, pri-
vatnu pouku itd.). U pripremu ulaze i sva sred-
stva koja mogw izazvati motivaciju il orijen-
taciju za likovno stvaranje, kao §to su razna, veé
postojeca djela, publikacije, reprodukcije itd. Na-
ravno da i muzeji imaju wlogu Skolovanja, iako
je njihova uloga prvenstveno posrednic¢ka, naime
da dovede umjetni¢ko djelo u dodir s publikom.
b) U materijalnom pogledu radi se o postojanju
potrebnih ustanova za Skolovanje umjetnika te
o njihovoj materijalnoj opremljenosti.

Sektor 2 (priprema — posredovanjej: Ovaj

sektor obuhvaca intelektualne i materijalne uv-

jete Skolovanja kadrova koji rade na posredo-

vanju umjetnikih djela (galeristi, muzealci, his-
toricari umjetnosti itd.).

Sektor 3 (priprema — primanje): On obuh-
vata Skolovanje publike u okviru redovnih $ko-
la i drugih obrazovnih ustanova (narodna i rad-
ni¢ka svaucilista i sl.).
Sektor 4 (akcija — izraZavanje): Radi se o
svim pitanjima stvaralaitva samih likovnih stva-
ralaca, individualnih i kolektivnih, koja se od-
nose na slobodu stvaranja, idejnu orijentaciju,
ideale, razvojne stadije i slitno, a i na materi-
jalna sredstva stvaranja (ateljei, boje itd.).

12
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Sektor 5 (akcija — posredovanje): Ovaj sek-
tor obuhvata veoma raznoliku i raznovrsnu
mrezu likovnih posrednika, kao $to su muzeji,
galerije; prodajni saloni, konzervatorski zavodi,
Stampa i publikacije, radio i televizija. Pored
izlaganja ovaj sektor ima funkciju i prodaje
umjetnickih djela. On dovodi umjetnika u vezu
s publikom i trZi$tem, pa u suvremenom drus-
tvu ima odlu¢ni znataj za uspjeh ¥ blagostanje
S likovnog stvaraoca.

Sektor 6 (akcija — primanje): Radi se o ak-
ciji koja se sastoji m neposrednom dodiru pub-
like s umjetnitkim djelom, dakle o primanju ili
konzumiranju umjetnickog djela. Ovo primanje
moZe biti spontano ili organizirano, a u or-
ganiziranoj akeciji primanja vaZnuy ulogu igraju
vodi¢i, animatori, ljubitelji Kulturnih manifes-
tacija.

Shema strukturiranosti podruéja likovnog
stvaranja

Saopéavanije
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Sektor 7 (ocjena — stvaranje): U pitanju je
ocjenjivanje stvaranja koje umjetnik sam daje
svojem djelu. Isto tako i forum umjetnika u vidu
struénog udruZenja ili rada nekih permanentnih
Zirija. Tu se radi i o interpretaciji vlastitog rada
kako bi on bio razumljiviji drugima.

Sektor 8 (ocjena — posredovanje): Ovo je ve-
oma vaZan i osjetljiv sektor, jer sadrzava ono
&to se u najdirem vidu naziva kritika umjetnic-
kog stvaranja. Ta se kritika vrii preko dnevnih
ili periodi¢kih publikacija, koji put i Zivom ri-
jetju (predavanja), a nju obavljaju kako profe-
sionalni kritifari tako i eksperti, likovni struué-
njaci, historitari umjetnosti.

Sektor 9 (ocjena — primanje): Ocjemjivanje

djela moZe vrsiti i sama publika, iako to ona

radi redovito neformalno, vise usmenom preda-

jom nego pisanom rije¢ju. Pisana rijed mozZe do-

¢ do izraZaja u misljenjima koja su saoplena

putem anketa, knjiga dojmova, pisama upucéenih
dnevnoj Stampi, itd.

Kad imamo na umlu pojedine ustanove koje dje-
luju na likovnom sektoru, obi¢no nemamo nikak-
vih poteSkota da ih uvrstimo u navedene sekto-
re, jer se uvijek radi bilo o §kolovanju, bilo o
posredovanju, bilo o valorizaciji likovnog stvara-
lastva. No, neke od tih ustanova mogu djelovati
na nekoliko sektora. Na primjer, muzej se moZe
baviti isto tako obrazovanjem publike kao i po-
sredovanjem u izlaganju umjetnitkih djela, a mo-
%e se baviti i valorizacijom umjetnina vrse¢i od-
govarajuca istraZzivanja na tom podrudju. Na-
ravno, u takvu sludaju potrebno je ovuer ustano-
vu, s obzirom mna funkcije koje ona stvarno
vrsi, uvrstiti istovremeno u vise sektora u skla-
du s njenom djelatnodéu. To je potrebno utoliko
viSe &to se moZe postaviti problem polivalentnosti
kulturnih ustanova, odnosno njihove specijaliza=
cije. Ovo zavisi od odredenih tendencija kultur-
nog razvitka, pa i od samog stupnja kulturnog
razvoja. Tako muzeji w manjim mjestima redo-
vito dobivaju izvjesni polivalentni karakter, dok
se u velikim gradovima vi$e specijaliziraju za
odredene aktivnosti.

Jedan problem koji valja rijesiti u vezi sa siste-
matizacijom kulturnih ustanova po navedenim
sektorima jest i pitanje kamo smjestiti vladine
ustanove zaduZene za kulturni sektor (sekreta-
rijate za kulturu, referente za kulturu, razne ko-
misije i slitno)? Po nasem misljenju, njih valja
uzeti, kao i sve druge organe vlasti, kao usta-
nove koje se veiu uz posredovanje u druitvenom
zivotu, jer je u demokratskom uredenju uloga
vlasti prvenstveno posrednitka. Stoga bismo ta-
kozvane vladine ustanove, kao i &itavu kulturnu
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politiku, stavili u drugu kolonu, i to najveéim di-
jelom u sektor pripreme za posredovanje, jer kul-
turna politika i nije drugo nego nain da se kul-
turni stvaralac dovede u vezu s kulturnim potro-
Safem, i obratno. Naravno, u jako etatiziranim
sredinama, kao §to je sludaj u Sovjetskom Sa-
vezu, organi vlasti veoma su prisutni posrednici
ne samo u ocjeni ili valorizaciji umjetnit¢kih dje-
la (sjetimo se uloge Zdanova!) veé¢ i u organiza-
ciji izlaganja, a imaju gotovo odlnu rije¢ u
otkupu samih djela. Iako se kod nas drZavna
vlast viSe ne upliée u idejnu orijentaciju likov-
nih stvaralaca, ona jo§ predstavlja znatajan fak-
tor u otkupu djela.

Dinamika drustvenog razvitka,
kulturne vrednote i kulturna
situacija
Nemoguée je odrediti znataj i smisao neke
kulturne pojave, jednog stava ili misljenja, ako
se ono ne oslobodi statine ukruéenosti i stavi u
vremenski tok, u odredeno druitveno zbivanje, u
izrazeno kulturno htijenje. Da bismo mogli shva-
titi i ispravno tumadciti kulturnu situaciju u koju
nam daje uvid nasa anketa o likovnim stvaraoci-
ma, neophodno je da pokuSamo ocrtati neke
osnovne razvojne tendencije drustvenog i kul-
turnog razvitka. U naSem dru$tvenom kretanju
mozZemo razlikovati dvije razvojne linije: jedna
koja nosi univerzalno obiljezje, a u vezi je s op-
¢im tendencijama razvitka evropske Kkulture;
druga je u vezi s posebnom dinamikom razvitka
socijalisti¢kog drustva i, naroéito, dinamikom na-
§e socijalistitke revolucije.

Kako bismo mogli veoma uopéeno odrediti opée

tendencije kulturnog razvitka, naroéito s obzirom

na promjene u pogledu na svijest suvremenog

Covjeka? Uzet ¢emo slijedecéu. analizu Richarda
F. Behrendta:

»1, Stezanje oblasti vjerovanja i time franscen-
dentnih sila u prilog ljidskog znanja i na njemu
zasnovanog djelovanja, kao $to je kontrola pri-
rocnih &inilaca u medicini, kontrola radanja i
mnoge druge. Rast kulture znadi, sasvim jedno-
stavno re¢eno, sve bolje odrZavanje i obogaéiva-
nje Zivota pomoc¢u planskih ljudskih uredenja i
time premijeitanje interesa za spas du$e u ono-
stranom Zivotu na dobar Zivot v ovom Zivotu,
od molitve na drustvenu akciju. Dakle: proces
sekularizacije (posvietovljenja).

2. I3¢ezavanje objektivnih i ideolodkih pretpo-
stavki za autoritativne oligarhijske poretke, da-
kle za one oblike vladavine koji se pozivaju na
vieru i tradiciju. Na mjesto baZjeg objavljenja i
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njegovih najava i tumadcenja po prorocima i sve-
éenicima, sada dolazi naufeno znanje; ¢itanje,
pisanje 1 ratunanje, poznavanje knjiZevnosti nisu
vi§e monopol malih obrazovnih elita & la dr Fa-
ustus. Pravo bogom posvetenih vladara da vrse
neogranicenu moé¢ uspjes$no je osporeno. Objek-
tivno nuzno, iako postepenoc i relativno nivelira-
nje prihoda i posjeda uslijed nesuzdrZzivog Sire-
nja nadela ufinka kao mjerila vrijednosti, napre-
dovanja i drustvenog poloZaja, unosi pokretlji-
vost v staleski druStveni poredak, pokapa na-
sljedne elite koje su pocivale na naéelu poroda
i stavlja jedan otvoreni dru$tveni poredak na
mjesio dosadaSnjeg zatvorenog dru$tvenog poret-
ka. Dakle proces demokratizacije.

3.. Industrijalizacija, proSirenje oblasti odmnosa
uslijed porasta trzi$ne privrede, stvaranjem sve
veéih privrednih jedinica i sve brojnijih zanima-
nja znati poveéanu pokretljivost stanovnistva,
masovno preseljavanje iz sela u grad, iz poljo-
privrede u manufakturna i wsluzna zanimanja,
znadi takoder porast i oblikovanje diferencirane
strukture pucanstva u mnogim selima i gradiéi-
ma. Na taj naCin slabe stare, uske »zajednices,
primarne tvorevine kao §to su pleme, obitelj, su-
sjedstvio, seoske i crkvemne zajednice, u prilog
bezbrojnih sekundarmih, dakle funkecionalno or-
geniziranih drustvenih tvorevina, naroéito insti-
tucionalnih, kao §to su $kola, drzava, poduzece,
udruzenje, tako da one gube onu strogu kontrolu
koju su prije vrile nad svojim ¢élanovima. Tako
raste podruéje individualne autonomije. Pojedi-
nac moze sve slobodnije birati svoje zwvanje i
natin obrazovanja, svoje mjesto stanovanja, svo-
ju religioznu pripadnost, svoje politicko staja-
liste, a takoder i svojeg seksualnog ili bracnog
partnera. Dakle: proces pokretljivosti i libera-
lizacije.

4. Dobre stvari u Zivotu postaju brojnije, manje
oskudne, one nisu viSe privilegije manjeg broja
ljudi kojima je sudbina bila sklonija. Da bi co-
vjek mogao Zivieti od minimuma.nije viSe prisi-
ljen da druge porobljuje ili iskoristava ili kao
takmace istrijebi; to nije  wviSe niti moguce.
Umjesto toga jedina mogudénost za daljnje po-
veCanje blagostanja leZi u dobrovoljnoj suradnji
sa sve veéim brojem ljudi svuda na zemlji, radi
zaJedmckog probitka, dakle kao partnere, bilo da
su’pripadnici poduzeéa, mrusterue ili opskrblp-
vati u oblasti prlvrede ili istraZivaéi ili partneri u
dogovaranju oko .izgradnje jednog ljudskog po-
retka liSena . nasilja (iako sigurno ne.bez suko-
ba), koji nam je potreban da bismo sprijeéili ko-
nacnu- katastrofu w vidu treteg svjetskog rata.
Zahtjevi moderne industrije i Zivota u velikim
gradovima okupljaju sve: vise ljudi razli¢itog ge-
ografskog, ideoloSkog, ~klasnog, takoder rasnog

16



RUDI SUPEK

fli macionalnog porijekla i prisiljavaju ih da se

medusobno odnose ravnopravno. Tako dolazi do

slabljenja i ranije krutih kastinskih razlika u

Indiji. Dakle: proces ucenja strategije sveobu-
hvatne suradnje.

5. Napredak uw tehnici 1 mehanizaciji, ne samo
proizvodnje i saobrac¢aja ve¢ i ratne tehnike,
oslobodio je ovjeka od fizitkih napora i opasnih
poslova. Glava postaje sve vaZnija od misSi¢a.
Time gubi mugkarac biolosku prednost pred Ze~
nom — znadaj njegove vete fizitke snage. A
tjelesna hrabrost, koja je tako dugo oblikovala
specifiéno muskaratke vrline, postaje manje zna-
¢ajna od hrabrosti samostalnog misljenja i dje-
lovanja u drustvu, koje je sve viSe uputeno na
razasuto, demokratsko upravljanje umjesto na
centralno rukovodenje pomoc¢u manjine. Dakle:
proces intelektualizacije drustvenih potreba.«3)

Bez obzira na to §to bi se ovi procesi mogli
sumirati i nadopuniti razli¢itimn nijansama, &ini
nam se da je Behrendt veoma dobro definirao
dominantne procese koji prate dob intenzivne
industrijalizacije naSeg kontinenta. Jo§ jednom
mogli bismo ove procese ovako utvrditi:

1) Sekularizacija (posvjetovljenje) ili, dodajemo,
modernizacija, $to znaéi napustanje tradicional-
nih i religijskih vjerovanja i preuzimanje spoz~
najnih tekovina znanosti, §tovise stvaranje vjere
u znanost i tehniku kao izvora stalnog napretka.
Znamo da ova op¢a promjena u misljenju ljudi
ima i neke svoje negativne strane, na koje je
upravo veoma osjetljivo kulturno stvaranje u ob-
lasti umjetnosti. Protiv pretjerane racionalizacije
nase kulture ono isti¢e ulogu maste i iracional-
nih pobuda. Medutim, kad je rije¢ o stvaraoci-
ma i umjetnostima, onda sekularizacija znaéi da
su filozofija i znanost dobili onaj zna¢aj u inte-
lektualnim bavljenjima i razmi$ljanjima umjet-
nika $to su ga neko¢ mmali religija i mitovi. To
nam najbolje pokazuje stalna inspiracija likovne
umjetnosti u oblasti znanstvenih dostignué¢a (od
impresionizma i ekspresionizma sve do danas sa
raznim postupcima nefigurativne umjetnosti) u
kojima je tehnic¢ko-analititko miSljenje potisnu-
lo misljenje u naslijedenim simbolima i vizija-
ma. O tim izvorima idejne orijentacije likovnih
stvaralaca govori i anketa koju smo proveli me-
d&u nasim likovnim stvaraocima?).

%) Richard F. Behrendt, Tugenden von gestern und
fur morgen, in »Futurume, B, I. H, 1., 1968, Meisenheim
am Glan.

4 Vvidi: Maja Minéek, Likovni stvaraoel 1 kulturna

sredina, u istom ovom istrazivanju. Anketom je

obuhvaéeno 38% ¢&lanova ULUH-a (212 od 560 na spis-

ku). Uzorak je reprezentativan s obzirom na podjelu

po generacijama (do 25 god., od 36 do 55, i od 56 godina
dalje).
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»Ako biste pokuali dovesti u vezu umjetnicko
stvaranje sa drugim bitnim stvaralalkim ili mi-
saonim djelatnostime u ljudskom Zivotu, koja od
niZe navedenih vam izgleda najbliZa vasem stva-

ranju?«

Odgovori Postoci (%)
Filozofija 41

Igra 19
Znanost 15
Tehnika 2
Religija

B. o. 16

Otto je da je suvremena umjetnost u svojoj
inspiraciji daleko od religije, da je malo zaokup-
ljena transcendentnim vrijednostima, odnosno da
s ulogu religije preuzele filozofija i znanost.
Gornje pitanje, medutim, traZi da se likovno
stvaranje dovede u veau s navedenim oblastima,
tako da igra i filozoftja, vjerojatno kao oblik
spekulalivnog bavljenja, prevladavaju. Rezultat
bi bio drugadiji da se traZilo od stvaraoca da
kaze &to najviSe utjefe na oblikovanje njegova
nazora o svijetu. Ipak, i gornji su odgovori do-
voljan dokaz posvjetovljenja u idejnoj orijen-
taciji.

2) Proces demokratizacije odit je u suvremenom
drmitvu, narotito Sto se tiCe pristupanosti skolo-
vanja i izbora zanimanja, pa je i otvorenost dru-
§tvenih struktura omoguéila lako opredjeljivanje
za umjetnitka zanimanja. Broj kreativnih li¢-
nosti na podruéju umjetnosti danas je veéi nego
ikada, jer sur i izgledi za stjecanje minimuma Zi-
votnih sredstava jako narasli u industrijski ra-
zvijenim drustvima. Demokratizacija u kulturi o-
¢ituje se prije svega kao moguénost izbora u opre-
djeljenju, prisutnost alternativa, dakle izvjestan
pluralizam w nad¢inima i orijentacijama idejnog
djelovanja, $to u umjetnosti znaci, prije svega,
sloboda stila. Valja reéi da je i u nafem drustvu
ovaj proces demokratizacije, koji podrazumijeva
slobodu opredjeljenja u stilskoj i idejnoj orijen-
taciji, opcenito priznat. Nasa anketa to potvrduje.
Budwéi da u nasem drustwu postoji stvarna slo-
boda umjetni¢kog stvaranja, pitali smo kako se
sami stvaraoci odnose prema pojavi pluralizma.
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»Suvremenu kulturnu situaciju kod nas i u dru-

gim zemljama karakterizira izvjesnmo mno$tvo ili

pluralizam tendencija, stilova i izraza. Kakav je
va$§ stav prema ovom pluralizmu?«

Odgovori %

1. Pluralizam je nuZna pojava razvijenog
kiulturnog Zivota. 27

2. Pluralizam pripada prelaznoj epohi
koja jos mije naSla svoj sistem wvri-

jednosti. 23
3. Pluralizam je prirodna posljedica indi-
vidualizacije kulture. 21

4. Pluralizam je izraz odsutnosti velikih
stvaralackih li¢nosti.

5. Pluralizam je izraz dekadencije suvre-
menog drustva.

6. Doba velikih i dominantnih stilova pri-
pada proslosti.

7. B. o.

Sw o

Olito je da velina likovnih stvaralaca smatra
pluralizam, iako ga razlitito tumaci, nuZznom po-
sljedicom razvitka suvremenog drustva. Kod
velikog se broja osjeta nostalgija za »vremenom
velikih stilova«, jer smatra da »veliki stil« rada
i »velike li¢nostix! Samo 8% smatra da je to
izraz druitvene dekadencije, dakle jednog sta-
nja u druitvu koje bi trebalo vjerojatno ukloniti.

3) Proces liberalizacije znati ovdje istovremeno i
proces individualizacije, to jest progresivnog
oslobadanja ljudske li¢nost! od dru$tvenih kon-
trola koje proizlaze iz njegove uZe i 8ire zajednice,
zajednice u primarnom smislu kao &vrsto integri-
ranog oblika ljudskog udruZivanja, koje kao
takvo vrii narotito jak utjecaj na socijalizaciju
liénosti, na podvrgavanje grupnim normama po-
naSanja. Nema sumnje da ovaj tradicionalni
oblik socijalizacije pomoéu <&vrsto integriranih
zajednica plemenskog, seoskog ili obiteljskog ti-
pa nema viSe danas u drudtvu onaj znataj koji
je imao prije. Na podrudju kulture ova indivi-
dualizacija znadi za pojedinca veéu obavezu da
samostalno izgradi ne samo norme svojeg pona-
Sanja nego i svoje Zivotne ideale. Na podrudju
kulture kao znafajan faktor socijalizacije moZe
se smatrati Skolovanje, narolito ono na nivou
samog poziva, dakle likovnog stvaranja. Nekoé
je, u srednjem vijeku, likovno S$kolovanje zna-
¢ilo istovremeno i pripadanje odredenoj likovnoj
$koli. Likovni je utitelj bio i ostao likovni voda,
uzor za stvaranje. Ova se situacija jako izmije-
nila, naroCito u toku 19. stolje¢a. Ako danas
govorimo ponovo o tome, to je stoga 35to se u
socijalizmu pojavila teorilja socijalisti¢kog re-
alizma, koja se u Sovjetskom Savezu smatra
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obaveznom 2za svakog umjetnika, tako da je
socijalizacija umjetnika strogo podvrgnuta drus-
tvenim normama. Za nas ova situacija ne vaZi, pa
¢ak nije mnogo vaZila niti onih nekoliko godina
nakon oslobodenja do prekida sa Sovjetskim Sa-
vezom godine 1949. Za ilustraciju ove teze uzet
éemo dva pitanja iz ankete, od kojih se jedno
odnosi na utjecaj &kolovanja u Akademiji za
likovne umjetnosti, a drugo na utjecaj socijalis-
tidkog realizma.

»Ako izuzmemo stjecanje &isto tehnickog znanja,

da li je obrazovanje u toku redovnog Skolovanja

na Akademiji utjecalo na vadu estetsku orijen-

taciju (izraz, stil, smjer), te da li je taj utje-
caj bio trajan ili privremen?«

Odgovori Postoci (%)
Trajan 10
Privremen 52
Nikakav 31
B. o. 7

Dakle, svega 10% smatra da je Skolovanje iz-
vriilo trajan utjecaj. Taj postotak jo§ je manji
kod onih stvaralaca koji su zadrzali status slo-
bodnth umjetnika, dakle kod slikara bez stalnog
zanimanja, a to su oni koji se sami probijaju kroz
Zivot sa svojom umjetno$cu. Medu njima svega
tri posto govori o trajnom utjecaju! Jasno je
da je Akademija veoma slab faktor normiranja
umjetnitkog stvaranja w pogledu estetskog opre-
djeljenja!

I drugo pitanje o id=olo$kom wutjecaju socijalis-
titkog realizma govori u prilog veoma liberal-
nog kursa na likovnom podrudju.

»Jedno je vrijeme kod mas u likovnoj teoriji i

kritici prevladavala teorija socijalisti¢kog rea-

lizma. Da li je ova teorija imala utjecaja na vade
stvaranje u tom periodu?«

Odgovori Postoci (%)
Velik utjecaj 1
Znatan utjecaj 8
Malen utjecaj 15
Nikakav utjecaj 64
B. o. 12

Utjecaj socijalistitkog realizma ne znati niposto
da je on predstavljao izrazitu prisilu, jer on mo-
Ze odgovarati trajnijem ili privremenom afini-
tetu likovnog stvaraoca, narocito ako on stoji u
znaku velikog ugleda jedne ideologije, kao Sto
je bio sluéaj sa socijalizmom odmah nakon pob-
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jede nad faSizmom. Ipak, i s takvom rezervom,
otito je da uloga prisile ili nasilnog normiranja
nije gotovo postojala, te ako je u nekim sluga-
jevima i postojala, bila je kratkotrajna i bez ve-
éeg znafaja za likovnu orijentaciju umjetnika.
Postoje u nasem likovnom Zivotu umjetnici koji
su sasvim iskreno presli kroz ovu fazy f dali u
njoj jedan dio od svojih najljepSih ostvarenja,
tako da nemaju nikakva razloga da se te faze
odri¢u kao li¢nog ,,promasaja”!

4) R.F. Behrendt govori o procesu ,,sveobuhvatne
suradnje” kojoj se ljudi ue kroz suvremene
drustvene odnose (svjetsko trZiste, mnogobrojne
veze s drugim zemljama, telekomunikacije itd.).
Svakako da drustveni procesi po svojoj univer-
zalnoj prirodi pridonose ukidanjuw one netrpelji-
vosti i etnocentrizma koje su gajila zatvorena
drustva zasnovana na strogo macionalnoj tradi-
ciji. Ovaj proces dokidanja etnocentri¢ckih oblika
ponasanja moZemo okarakterizirati i kao proces
univerzalizacije kulture. Kozmopolitizam je je-
dan od oblika ove univerzalnosti kulture. Stva-
raoci kulture imaju osjeéaj da su uronjeni w te
opée procese te da ulestviuju u njima u svjet-
skim razmjerima. Pojam tradicije i nacionalnih
okvira postaje beznatajan u odnosu na ove sve-
obuhvatne procese. Likovni su stvaraoci svjesni
ove situacije, $to dolazi do izraZaja u mjihovom
izboru drustvenih vrednota, odnosnc u poimanju
osnovne vrijednosne orijentacije umjetnitkog
stvaranja.

»Da li biste mogli reéi koji je sistem kulturnih

vrednota najviSe utjecao ma wva§ likovni izraz?

Ako je u mekoj ranijoj fazi djelovao isti vrijed-

nosni sistem ili neki drugi, navedite i to pod od-
govarajuéi odgovor”.

Postoci (%)

Odgovori

Sada Prije
Nacionalna tradicija 13 12
Socijalisticka ideologija 8 12
Folklor 4 2
Rulturna egzotika (izumrle
ili daleke civilizacije) 10 8
Univerzalne tendencije
evropske kulture 50 37
B. o. 15 33

U ovoj tabeli vidi se izvjesno opadanje utjeca-
ja socijalisti¢ke ideologije, podjednak wutjecaj na-
cionalne tradicije, ali jak porast utjecaja univer-
zalnih tendencija evropske kulture. Jedna $esti-
na anketiranih nije odgovorila ng ovo pitanje.
U svakom slutaju, univerzalisti¢ke tendencije
jasno dominiraju u odnosu na tradicionalne.
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Tako u ovom pitanju sam pojam »nacionalna tra-
dicija« ne mora znaditi jo§ izrazite tradicionalis-
ticke vrijednosti.

5) Na petom mjestu Behrendt govori o inte-
lektualizaciji drustvenih potreba. Potonja je od-
raz sve veée racionalizacije drustvenog Zivota i
posebno proizvodnje, kao i sve veteg utjecaja
znanosti i tehnike na svakodnevni Zivot fovjeka.
Intelektualizacija je posljedica i sve veteg broja
Skolovanih ljudi, i to na sve viSem nivou §kol-
skog obrazovanja. Intelektualizaciji drusStvenog
Zivota odgovara u podrué&ju umjetnosti takoder
izvjesna intelektualizacija, koja se naroéito ifzra-
Zava kao zaokupljenost umjetnika izvjesnim ana-
liti¢kim postupcima u stvaranju, u prevlasti po-
stupaka ili »procedeas, izraZajnih sredstava nad
tematikom, izvjestan konstruktivistiki stav pre-
ma stvaranju. Sve ove tendencije lako je utvrdi-
ti u raznim smjerovima moderne umjetnosti, ali
ont nisu bili predmet posebnog ispitivanja u spo-
menutoj anketi. Medutim, postoji jedan karakte-
ristidan podatak, a to je da je gotovo svaki za-
vrieni dak likovne akademije, zavriivi skolova-
nje, dalje u¢io nove tehnike likovnog izraZavanja.
Tako 70% anketiranih fzjavljuje da im tehnidko
znanje steteno m akademiji nije bilo dovoljno i
da su radili kasnije na usvajanju novih tehnika.

Socijalistitka revolucija i likovna
situacija

Ono $to obiljezava nadu kulturnu situvaciju jest
da se, pored nekih univerzalnih tendencija razvit-
ka modernog industrijskog drudtva, pojavljuju
tendencije koje su svojstvene razvitku socijalis-
ticke revolucije, odnosno socijalistitkog drustva.
Socijalisti¢ka revolucija unosi specifi¢nu dinami-
ku u drustveno kretanje, jer niSani istovremeno
na prevrat dru3tvenih odnosa i dru$tvenih vred-
nota. Mi smo ve¢ prije, imajuéi na umu kultur-
ne probleme, pokusali prona¢i put kako bi se
mogla odrediti ova dinamika socijalisti¢ke revo-~
lucije i njen utjecaj na drudtvene vrednote.5)

U razvitku socijalistitke revolucije razlikovali
smo dvije faze: fazu totalizacije i fazu detotali-
zacije. Prva je ifla do godine 1950. otprilike, a
druga je nastupila poslije tog perioda. Proces
totalizacije obiljezavala je prevlast politicko-
-ideoloske sfere na ostalim oblastima drustve-
nog Zivota, izvjesna homogenizacija drustva u

5) Vidi izvjetaj »Drugtveni procesi i drudtvene vred-
notee, Institut za drustvena IstraZlvanja Sveudilista
u Zagrebu, Zagreb, 1969, u kojima se nalaze prilozi
R. Supeka, M. Caldaroviéa, V. Rusa, D. Ritmana i
A. Petaka, kojl nastoje opisati dinamiku socijalis-

ti¢ke revolucije na problem druitvenih vrednota.
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smislu tendencije za jednakim uceSéem ju drus-
tvenom Zivotu, egalitaristickoj raspodjeli dobara,
prevlast druStvenog Zivota nad privatnim Zivo-
tom, aktivizam koji dolazi ispred rutinskih dje-
latnosti, ideolodki monolitizam ili monopolizam
nasuprot pluralizmu, tendencija jedinstvu w so-
cio-ekonomskim i kulturnim odnosima nasuprot
partikularizmu. Ova faza vrSi pritisak na poje-
dinca u ime jedinstvenih drustvenih normi i sluzi
intenzivnoj socijalizaciji na osnovu novih vred-
nota. Time i oblast umjetnosti podlijeze u veéoj
mjeri politiko-ideoloSkim kriterijima.

Nasuprot ovome, fazu detotalizacije obiljezava
veéa institucionalizacija samog pokreta (&ime on
gubi u spontanosti i masovnom uée$éu), jale iz-
raZzavanje rutinskih i funkcionalnih djelatnosti u
okviru drustvene podjele rada, slabljenje homo-
genosti i egalitaristidkih tendencija, nestajanje
aktivizma, prevlast privatizacije Zivota, pojava
pluralizma u kulturi nasuprot monolitizmu, uz-
micanje utopistitkog elementa ispred socijalno-
-realisti¢koga.

Za fazu totalizacije bila je u oblasti umjetni¢kog
stvaranja karakteristi¢na doktrina socijalistitkog
realizma, koja je pretendirala na apsolutnur va-
ljanost, pa je iskljutivala druge idejne i stilske
orijentacije. Kako u toj fazi postoji povetana tez-
nja za kolektivnom identifikacijom, fo monopo-
listi¢ki stav socijalistitkog realizma nije uvijek
doZivljen kao dru¥tvena prisila. Pri tome valja
imati na umu da je pritisak dominantnih i opce-
prihvaéenih ideja uvijek manji u onim oblastima
umjetnidkog stvaranja koja swr po svojoj prirodi
vife idejne prirode. Na primjer, mnogo manje u
knjiZevnosti nego u glazbi ili likovnoj umjetnosti.
Naime, likovna umjetnost nalazi se na razmedi
opceg drudtvenog razvoja, koji stoji u znaku
industrijske ili znanstveno-tehnitke revolucije, a
ta nema ni§ta zajedniCkog sa socijalistitkim re-
alizmom, nego sa sasvim novim konstruktivistié-
kim preokupacijama, koje se nakon kubizma i
ruskog konstruktivizma kreéu naroédito na planu
apstraktne umjetnosti. Tako je poloZaj likovne
umjetnosti u socijalisti¢koj revoluciji ambivalen-
tan: s jedne strane nalazi se na planu znanstve-
no-tehnitke revolucije, kao dijela socijalisticke
revolucije, koja vodi u nefigurativhu umjetnost,
a s druge strane na planu humanisti¢ko-socijalne
revolucije, koja se tematski izrazava u raznim
oslobodilaé¢kim antikapitalistickim i uopée hu-
manistickim tendencijama, iako stilski potonje
tendencije mnogo lak$e uzimaju ekspresionisti¢ki
oblik, kao u oktobarskoj revoluciji, nego realis-
ticki oblik, koji veé kao oblik senzibilnosti pret-
postavlja izvjesnu stabilizaciju i konzerviranje
postojeteg druStvenog stanja. To je i razlog $to
se socijalisticki realizam u Sovjetskom Savezu,
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narotito u staljinistidkoj eri, razvio kao tipi¢na
apologetska umjetnost, a ne kao kritika drustve-
nog stanja, Sto je realizam u poletku bio. Tako
je socijalisti®ki realizam znaéio istovremeno iz-
vjesnu mistifikaciju stvamosti i stilski kig.%)

Kad govorimo o kjulturnom stvaranju, onda mo-
ramo imati na umy da u na$oj civilizaciji djela
stvaralastva sluze prvenstveno individualno-
-ekspresivnoj kao manifestnoj funkciji (R. Mer-
ton), to jest punom razvitku same stvaralacke
lidnosti. Medutim, oni redovito imaju i jednu la-
tentnu socio-integrativnu funkciju, to jest sluie
ucvrscivanju, afirmaciji ljudske zajednice. Do-
duse, socio-integrativna funkcija moZe biti pred-
met negacije, jer se ona izrazava dijalektikom
afirmacije ili negacije, iako u svom negator-
skom obliku ona cilja na transcendiranje posto-
jeteg stanja i postizanje viSeg, idealnijeg. Ona
imanentno kritikuje postojec¢e, ali ova kriticka
ili negatorska funkcija i ulazi m socio-integra-
tivhu funkciju kao njena dijalektidka dusa. Samo
tako moZzemo shvatiti razli¢ite oblike umjetnic-
kog ekspresionizma ili nadrealizma.

Socijalisti¢ka revolucija izbacila je na planu so-
cio-integrativne funkecije iskljuéivo soc-realistié-
ku umjetnost i njoj odgovarajuéu teoriju. Ona
nije shvatila da tu istu funkeciju razvija i kon-
struktivistitka i nefigurativna umjetnost, onda
kad istite sintezu likovnih umjetnosti na planu
konkretnog oblikovanja stvarnosti (arhitektura,
skulptura, dizajn, slika), to jest kad se smjeStava
na plan znanstveno-tehni¢ke revolucije, ¢ije su
integrativne tendencije mozda stabilnije nego one
koje proizlaze iz socijalistitke ideologije, kao $to
pokazuje barem nage iskustvo. Ne shvacajuéi ova
dva kolosijeka socijalne integracije, koja se jed-
nom vrdi na planu socifjalistitke ideologije, a
drugi put na planu znanstveno-tehni¢ke revolu-
cije, kao bitnim vidovima kulturne dinamike su-
vremenog drustva, teoreti¢ari socijalisti¢kog re-
alizma nisu sposobni da prate dijalektiku razvit-
ka suvremene umjetnosti i dolaze po pravilu do
sasvim pogre$nih zakljudaka.

Vidjeli smo da kod nas veée zabune u tom po-
gledu nije bilo. Nesto drugaéija bila je situacija
u likovnoj kritici do pedesetih godina.”) Prirodno
je da je faza totalizacije socijalistitke revolucije,
kad je postojao opéi drustveni zanos i tendencija
svakoga progresivnog pojedinca da se identifici=-
ra sa ciljevima i vrednustima socijalistitkog po-
kreta, spontano dolazilo do preuzimanja socija-
listitkog realizma. To se narolito odrazilo na

§) R. Supek, Psihologija modernizma, u knjizi »Um-=-
jetnost i psihologija«, MH, Zagreb, 1958.

7 Vidi: Maja Mindek, Razvitak likovne kritike od

oslobodenja do danas, Analiza na osnovu analize sa-
drZaja, u ovom istom istraZivanju.
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onoj generaciji koja je umjetni¢ki polela sazrije-
vati i toku rata, ne$to manje na starijoj genera-
ciji, a gotovo nikako na generaciji koja ulazi u
umjetni¢ki Zivot poslije pedesetih godina. To
nam lijepo pokazuju i rezultati nase ankete.

Utjecaj socijalistiCkog realizma ma pojedine ge-
neracije likovnih stvaralaca (v postocima)

Do 35 35—55 56 i vise
god. god. god.

Veliki utjecaj 0 2 2
Znatan utjecaj 0 11 12
Malen utjecaj 5 16 30
Nikakav utjecaj 80 61 53
B. o. 14 7 0

Utjecaj socijalistidkog realizma raste s godina-
ma umjetnika, tako da je na najstariju genera-
ciju i najveéi. To se moZe objasniti time 5to se
socijalistitki realizam kod nas vife u svojim
ekspresionisti¢kim ili naturalistickim oblicima
(grupa »Zemlja«) pojavio prije rata kao socijalis-
titka kritika postojec¢eg stanja, i nije slufzio kao
apologetika i socijalisticki ki¢. Karakteristitno je
da njegov utjecaj na generacije koje stupaju u
zivot poslije pedesetih godina mije gotovo nika-
kav! Ova generacija usla je veé u fazu detotali-
zacije socijalisti¢cke revolucije i u likovni plura-
lizam, dok se socijalisti®ki realizam u djelima
sovjetskih slikara pokazuje kao »laZna umjet-
nost«, kao slikarstvo »tipiénoga« prema definici-
ji staljinistitke birokracije.

Zanimljivo je da kod nas ne postoji radikalizam
u pogledu sinteze likovnog izraZavanja u arhi-
tektiuri, slikarstvu i kiparstvu koji je zastupao
»Bauhaus«, To znaéi da ni ovaj vid soecijalne in-
tegracije umjetnosti nema veéi znaéaj, iako se
on mogao pojaviti kao protuteZs soc-realizmu,
izrazavajuéi istwe teZnju, ali na drugom plany i
drugim sredstvima. Jedva da jedna desetina li-
kovnjaka smatra sintezu »nuZnom« pojavom.

»Da li vjerujete u sintezu slikarstva, kiparstva
i arhitekture kao moderni »veliki stil«, ili sma-

trate da ée se likovne grane razvijati samostalno?«

Odgovori Postoci (%)
Sinteza je nuZna. 11
Sinteza je moguéa, ali nije nuZna. 44
Sinteza ne dokida samostalnost

specifiénih likovnih izraza. 36
B. o. 9
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Cini se da je misljenje velike veéine da postoji

izvjesna konvergencija u likovnom stilu suvre-

menosti, tako da je ¥ sinteza moguca, ali umjet-

nik nije niposto upuéen da djeluje {u okviru

ovakve sinteze, nego moZe slobodno razvijati svoj
vlastiti izraz.

Ovdje se postavlja pitanje da li ovakva likovna
situacija ne stvara izvjesni jaz izmedu idejnog
opredjeljenja umjetnika kao gradanina i estetskog
opredjeljenja kao stvaraoca, da li on ne Zivi u
dvosmislenoj i napetoj situaciji, izlozen nutar-
njoj proturjetnosti izmedu svojeg ideoloskog i
umjetni¢kog opredjeljenja? Znamo da se ovo pi-
tanje Cesto postavljalo u vezi s velikim likovnim
stvaraocima, kao §to su Picasso, Braque, Marquet,
Léger i drugi, koji su bili ¢lanovi francuske Ko~
munisti¢ke partije u vrijeme kad je ona veoma
Zestoko zastupala socijalistitki realizam i imala
tako ugledne branitelje ove teorije kao §to je fi-
lozof Roger Garaudy ili knjiZevnik Louis Ara-
gon. Znamo takoder da spomenuti umjetnici nisu
davali nikakve koncesije svojem politickom uvje-
renju na racun svojeg likovnog stvaranja, a da
je njihova Partija morala »trpjeti« tu litnu devi-
jaciju zbog njihova velikog drustvenog ugleda.

Moramo re¢i da kod nas ne zapaZamo ovu podvo-
jenost likovnih stvaralaca, iako je sigurno posto-
jao period (odmah nakon rata) kad su mnogi sa
3vojim likovnim uvjeravanjem dolazili u sukob
s oficijelnom estetitkom doktrinom. Veéina li-
kovnjaka danas je sklona vjerovanju da postoji
intimnija veza izmedu njihova drustveno-idej-
nog opredjeljenja i likovnog izraza.

sDa li izmedu vadeg drudtveno-idejnog opredje-

ljenja i likovnog izraza postoji neka intimnija

veza ili me?« (Skupina je podijeljena prema
¢lanstvu u SK).

Clan Neélan
SK (%) SK (%)

Postoji. 40 45
Djelomic¢no postoji. 31 28
Ne postoji. 23 16
Ne znam. 5 7
B. o. 0 4

Valja napomenuti da je oko 20% anketiranih bi-
lo &lanova SK. Vetina ¢lanova (71%) i netlanova
(73%) izjavljuje da intimnija veza postoji ili dje-
lomi¢no postoji, ali ipak vec¢i postotak ¢lanova
(23%), gotovo ¢etvrtina, izjavljuje da ne postoji
neka intimnija veza. Doista, teSko je naéi neku
intimniju vezu izmedu apstraktnog slikarstva i
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polititkog opredjeljenja. No, uzevsi u cjelini, ovi
podaci ne govore o nekom izrazitom jazu izmedu
politickog opredjeljenja i likovnog izraza, jer
velika veéina nastoji pronaé¢i neki kontinuitet.
Ova nam je konstatacija dragocjena utoliko
vise §to moZemo slobodno reéi da dominacija
socijalisticke ideologije nije stvorila kod nasih
stvaralaca neku nutarnju psihicku protivurjeé-
nost ili ambivalentnost, tako da bismo mogli
govoriti o ,nesretnoj svijesti” u Hegelovu smis-
lu, o onim psihi¢ckim patnjama koje su proziv-
ljavale ,lijepe duSe” (schOne Seelen) u vrijeme
romantizma. Ideoloski faktor u suvremenoj situa-
ciji vzima se vrlo realisti¢ki i nastoji se dovesti
u sklad s liénim interesima pojedinca.

Grafikon kulturnog blagostanja
na likovhom sektoru

Kulturna situacija, kako smo je definirali, sa-
drzava niz odnosa medu pojedinim sektorima,
tako da globalni uvid u situaciju pretpostavlja
Istovremeng uvid u pojedine sektore, kao i u
odnose koji vladaju medu tim sektorima. Na
primjer, samo umjetnikovo stvaranje (sektor 4)
mozemo ispitivati u odnosu na umjetnikovo §ko-
lovanje (sektor 1) kao i u odno%1 premg galeri-
jama i muzejima (sektor 5) ili prema kritici
(sektor 8). Citava kulturna situacija jest skup
interakcija koje se odigravaju medu pojedinim
sektorima, a koje se na razli¢ite nadine presi-
jecaju, ukrstavaju, prozimlju, tako da ih je ve-
oma teSko pratiti u njihovim pojedinim vido-
vima, a to je i razlog zasto kulturnu situaciju
smatramo difuznom i izloZenom raznovrsnim
tumacenjima. Ipak, naéin analize koji smo uveli
u nasu definiciju kulturne situacije dopusta mno-
go jasniju, a time i stroZzu analizu pojedinih inter-
akcionih skupova nego $to je to sluéaj kad se os-
lanjamo na improvizirane fenomenolo$ke anali-
ze. Definiranje kulturne situacije pomocu dvije
bitne dimenzije, kao §to su stvaranje i saop-
¢avanje, s njihovim ukrs§tavanjem omoguéilo nam
je jednur dosta ¢vrstu pojmovnu analizy i dobar
pregled nad svim kljuénim pojavama u dinamici
kulturnog #ivota. Mi smo na taj nafin uveli i
lokalizirali ne samo ponaSanje stvaraoca, pos-
rednika i publike, nego i pojedinih ustanova i
organizacija.

Ispitivanje kulturne situacije prema predloZenoj
shemi ima jo$ jednu prednost, a to je da nam
dopusta relativno potpun i brz pregled nad kul-
turnom situacijom u datom momentu. Kako kul-
turna situacija zavisi, s jedne strane, od njenih
materijalnih uvjeta koji se mogu ispitati meto-
dama objektivne analize (kvantitativni vidovi
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postojanja i djelovanja raznih wustanova, broj
djela u proizvodnji, materijalno stanje itd.)
ali ne i iscrpsti, jer kulturne situacije zavise
mnogo vise od samih odnosa medu ljudima nego
od materijalnih uvjeta, to smo u moguénosti da,
s druge strane, Ispitamo i stavove ili percepciju
kulturne situacije kod pojedinih kategorija ljudi
(stvaralaca, posredniki, publike, kritiard, itd.)
Buduci da je kulturna djelatnost eminentno
duhovne prirode, to su stavovi i percepcije 1judi
koji u njoj djeluju od odlutnog znacaja za ut-
vrdivanje kulturne dinamike. Naime, u jednoj
vrlo siromasnoj ili kulturno oskudnoj sredini
ljudima se kulturna sijuacija moZe éiniti sasvim
zadovoljavajuéa i biti potpuno liSena nekih su-
koba i nutarnjih napetosti. Naprotiv, u vrlo raz-
vijenim i bogatim kulturnim sredinama ljudi
mogu biti veoma nezadovoljni, a medu raznim
¢initeljima koji djeluju na wpodruc¢ju kulture
mogu vladati velike napetosti ilil sukobi.

Mi smo za ispitivanje kulturne situacije odlu-
¢ili da upotrijebimo dvije metode:

a) za utvrdivanje stupnja kulturnog razvitka ob-

jektivne pokazatelje o razvijenosti kulturnog

Zivota i kulturnih ustanova ili manifestacija (sa-

da radimo na takozvanim ,,atlasima kulture” za
c¢itavu Hrvatsku);

b) za utvrdivanje kulturne dinamike ili zadovolj-

stva, odnosno nezadovoljstva s kulturmim polo-

Zajem i djelovanjem pojedinih faktora, metodom

ankete stavova na osnovu koje stvaramo ,gra-
fikon kulturnog blagostanja”.

Sto je to grafikon kulturnog blagostanja?

Grafikon kulturnog blagostanja predstavlja
percepciju kulturne situacije, onako kako smo
je prije definirali, sa strane samih nosilaca ili
Sinilaca te iste kulturne situacije, kao $to su
stvaraoci, posrednici, kritiCari, potroSaéi kultur-
nih dobara. Prema tome, sam grafikon kultur-
nog blagostanja varira nuino prema percepciji
tih nosilaca. Njegova je svrha da nam pokaZe
na kojim je sektorima s gledista istih nosilaca
kulturna situacija zadovoljavajuca ili nezado-
voljavajuéa, pozitivna ili negativna, neutralna
odnosno ambivalentna. Prikazujuél sektore koji
su izvor mezadovoljstva onih koji su negativno
ocijenjeni, mozemo vidjeti na kojim se sektorima
radaju napetosti ili moguéi sukobi. Kulturna si-
tuacija mzeta u cjelini daje nam pomoéu grafi-
kona op¢i pregled stanja na podru¢ju kulture.
Razumije se da takve grafikone moZzemo kons-
truirati za sve oblasti kulturnog djelovanja (knji-
zevnost, glazbu, teatar itd.), Oni nam mogu pos-
luziti kao osnovica za utvrdivanje odredene
kulturne politike.
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Kako kulturna djelatnost ima redovita dva vida:
duhovni i materijalni, to moZemo konstruirati
dvije wvrste grafikona: grafikon duhovnog bla-
gostanja i grafikon materijalnog blagostanja na
podrudju kulture. PokuSat ¢emo sada nadiniti
takve grafikone na osnovu nase ankete o prob-
lemima likovnih stvaralaca. I¢i ¢emo redom od
jednoga sektora do drugog.

Za ocjenu da li je stanje pozitivno ili negativno
potrebno je na osnovu odgovora iz ankete stvo-
riti neke indekse koji o tome govore. Radi se,
naravno, o najjednostavnijim indeksima koje do-
bivamo jednostavno deduciranjem ocjene (pozi~
tivne ili negativne) iz odgovora koji se odnose
na dati sektor. Ovi odgovori moraju jasno govo-
riti o stavu anketiranoga prema stanju na tom
sektoru. Razumije se da ¢e u nekim slucajevima
odgovori biti istovremeno pozitivni i negativni,
kad je u pitanju neko sloZenije stanje. Tada Ce-
mo unositi istovremeno pozitivnhu 1 negativnu
ocjenu. (Za sektore gdje nemamo nikakav poka-
zatelj o sudu anketiranog stavit ¢emo jednos-
tavno nulu).

Idimo, dakle, redom po sektorima, oslanjajuéi se
na rezultate ankete. (Iscrpne rezultate ankete
vidi u radu Maje Mincek).

Sektor 1 (skolovanje likovnih stvaralaca): Na
ovu temu imamo vi$e pitanja koja govore o sta-
vu likovnih stvaralaca prema $kolovanju na ALU,
Tako na pitanje da li je za likovno osposoblja-
vanje bilo vaznije $kolovanje ili liéno osposob-
ljavanje, teziste pada na litno osposobljavanje
(19%) nasuprot Skolovanju (9%0), ali velika ve-
¢ina istiCe (63%) da su oba faktora podjednako
vazna. Postoji, dakle, samo laka tendencija pre-
ma litnom osposobljavanju. Medutim, na pitanje
da li je tehnitko znanje stefeno u toku skolo-
vanja bilo dovoljno za dalji rad, velika vecina
(71% : 26%) odgovara da nije bilo dovoljno. Pos-
toji misljenje kod preteZnog broja da bi Sko-
lovanje trebalo produZiti. Najznadéajniji nam se
ipak ¢ini odgovor koji se odnosi na raskorak iz~
medu same koncepcije S8kolovanja na ALU i su-
vremenih potreba likovnog obrazovanja, jer 6%
smatra da ALU ,jako” ili ,dosta” zaostaje dok
samo 16% tvrdi da ne zaostaje za suvremenim
potrebama Skolovanja. Isto tako samo 10% izjav-
ljuje da je Skolovanje ostavilo ,trajan mutjecaj”
na njihovu estetsku orijentaciju. Prema tome,
ocjena u pogledu duhovnog sadrZaja $kolovanja
jest megativna. Sto se tice materijalnih uvjeta
Skolovanja, postoji gotovo opéa suglasnost da su
oni nedovoljni, odnosno, loi, tako da i u mate-
rijalnom pogledu moZemo ubiljeziti negativnu
ocjenu.
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Sektor 2 ($kolovanje kadrova koji se bave
posredovanjem): Nemamo podataka, pa éemo uni-~
jeti nulu (0).

Sektor 3 (§kolovanje publike): Nemamo poda~
taka pa éemo staviti nulu.

Sektor 4 (idejni i materijalni problemi samih
stvaralaca): Sami likovni stvaraoci pozitivno oc-~
jenjuju svoj idejni razvitak 1 kvalitet svoje um-
jetnosti. Tako, velika veéina (76%) smatra svoj
likovni razvitak ,kontinuiranim”, iako ih je
52% ,,prolazilo kroz faze”. Vidjeli smo da postoji
puna sloboda stvaranja, te da jedna oficijelna
doktrina koja je samo nekoliko godina nakon
oslobodenja djelovala ,prisilno”, kao soc-reali-
zam, nije djelovala na veéi krug stvaralaca pri-
nudno. Sto se ti¢e slobode likovnog stvaranja, si-
tuacija je pozitivna. Na pitanje da 1i naSe drustvo
ima bolju ili goru umjetnost nego $to je zasluZuje,
37% smatra da je ona ,,mmogo bolja” i ,bolja”,
dok 44% smatra da je ,,adekvatna”, a samo 10%
da je ,gora”. Otito je da je misljenje likovnih
stvaralaca o vlastitom stvaranju pozitivno.

Drugaédija je slika kad se pita o materijalnom
poloZaju likovnih stvaralaca. Samo 3% smatra
materijalni poloZaj dobrim, 24% osrednjim, dok
ga 65% smatra slabim i veoma slabim. LoSe se
ocjenjuju materijalni uvieti rada, jer 44% smat-
ra da su u pogledu ateljea, likovnog materijala,
uvjeti ,10%1”, a 37% ih smatra osrednjim. U
prilog lo§eg materijalnog stanja govore i podaci,
prema kojima 51% izjavljuje da imaju mijeseéni
prihod ispod 1.000 novih dinara, a samo 10%
izjavljuje da ima prihode iznad 1.500 novih
dinara. Bez preterivanja moZemo zakljuliti da
je u prosjeku materijalna situacija slaba, pa ¢e
naga ocjena biti negativna.

Sektor 5 (uloga likovnih posrednika): U an-
keti se nalazi jedno pitanje koje se odnosi na
kulturni medij, u koji su ukljuéeni gotovo svi
posrednici koji prvenstveno djeluju na razini
takozvanog javnog mnijenja u kulturnom Zivotu.
Pogledajmo ovo pitanje.
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»Kulturni medij stvara prisutnost raznih kul-

turnih faktora u dru$tvenom Zivotu. Da li osjeéa-

te u veénj ili manjoj mjeri prisutnost dolje na-

vedenih kulturnih faktora u mnasem likovnom
Zivotu?«

Odgovori u postocima

Dovoljno Nedovoljno

Likovna Kkritika 21 60
Sredstva masovnih

komunikacija

($tampa, RTV) 29 56
Likovni saloni i galerije 41 43
Univerzitet 12 59
Kulturno-politi¢ki

faktori 15 65
Drustvena elita 12 59
Poznavaoci i ljubitelji 40 43
Uski krug prijatelja 58 22

(Odgovori »jako« i »dovoljno« stegnuti su u jed-
nu kolonu, a isto tako i odgovori »nedovoljno« i
»nikako«).

Kao §to vidimo, svi su posrednici ocijenjeni ne-
gativno, izuzevsi uski krug prijatelja, koji ionako
ne predstavljajw posrednike u pravom smislu ri-
jeti. I ocjenjivanje rada likovnih salona i galeri-
ja bolje je, iako samo za nijansu tezi negativno-
me. Medutim, bitna sredstva djelovanja na jav-
nom planu, kao §to su likovna kritika, masovna
sredstva komunikacija, kulturno-polititki fakto-
ri, pa ¢ak i uloga univerziteta, ocijenjena su ne-
gativno. O ulozi posredovanja, kao veoma vaznoj
funkciji u kulturnom Zivotu jedne razvijene sre-
dine, imali smo jo§ jedno pitanje koje potvrduje
veé ovo koje se odnosi na znadaj »kulturnog
medija«.

»U suvremenom drudtvu zea umjetnika je vaina
razvijena mreZa posrednika izmedu stvaraoca
i potrofada ili ufivaoca umjetnosti. Kako ocje-
njujete ulogu posredovanja pojedinih dru$tvenih
faktora ma likovnom sektoru, imajuéi ma umu
njihove objektivne moguénosti?«

Odgovori u postocima
Dobra LoSa

Galerije i muzeji 40 37
Prodajni saloni (zadruga itd.) 24 61
Likovna kritika 15 69
Propaganda u dnevnoj Stampi 23 62
Propaganda u RTV 37 47
Skole i fakulteti 17 57
Organi kulturne politike 17 63
Eksperti i animatori publike 11 61
Referenti u privrednim

organizacijama 5 72
Turisticke organizacije 21 62
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(U koloni »dobra« stegnuti su odgovori i na

»vrlo dobra«, a u koloni »lofa« i odgovori »vrlo

loSa«. Postoci koji nedostaju u odgovorima do 100
posto, otpadaju na one koji nisu odgovorili).

Nakon ovoga veoma jasnoga i direktnog pitanja
oulozi posrednikd moZemo re¢i da sy jedino mur-
zeji i galerije dobili pozitivhu ocjenu, dok su
svi drugi dobili negativnu ocjenu, pri emu su
najnegativnije ocijenjeni (ako izuzmemo refe-
rente w privrednim organizacijama, koji su rijet-
ki i éija je uloga doista malo znaajna) likovni
kriticari, a iza njih odmah dolaze organi kul-
turne politike te dnevna Stampa (nedto je pozi-
tivniji stav prema madio-televiziji). Jasno je da
likovni stvaraoci ocjenjuju ulogu posrednika
negativno. Radi se, dakako, o njihovoj idejnoj
ulozi, jer o materijalnim moguénostima njihova
djelovanja nismo anketirali likovnjake, tako da
u tom pogledu ne mozemo dati neki odgovor.

Sektor 6 (ponasanje publike): RaSireno je
misljenje o niskom kulturnom nivou naSe publi-
ke, pa neki smatraju da je on danas niZi i od
onog prije rata. Ovaj kulturni nivo publike ne
mozZe se opravdati niskim Zivotnim standardom,
jer 73% likovnjaka smatra da postoji »velik ras-
korak« izmedu porasta Zivotnog standarda i inte-
resa publike za umjetnosti. Samo 3% misli da ne
postoji nikakav raskorak! Na pitanje koji su uzro-
ci ovog raskoraka, 52% smatra da je tome uzrok
»nedovoljno obrazovanje publike« i »opcenito ni-
zak kulturni nivox, a samo 10% smatra da je to
»slabost likovne kritike«, a jo§ manji postotak
od 9% misli da se radi o »nepristupaénosti same
umjetnosti«. O¢ito je da je kultura publike po
ocjeni negativna, dok se materijalno stanje smat-
ra relativno povoljnim,

Sektor 7 (samoocjenjivanje likovnih stvara-
laca): Veé smo naveli da likovnjaci smatraju da
naSe dru$tvo ima bolju umjetnost mego Sto je
zasluZuje, a to znali da je ona opcenito iznad
opéeg nivoa drustva. Dakle, ocjena je pozitivna.
Medutim, likovnjaci smatraju da je raSirena po-
java da umjetnici daju koncesije ukusu publike
i trzi§ta, i to u veoma velikom postotkur (65%0),
dok ih samo 18% smatra da je ta pojava »rijetkac,
a samo 9% da je »iznimnac« ili »nepostojeéa«. To
znaédi: dok je valorizacija kvaliteta naSe umjet-
nosti sa strane samih stvaralaca pozitivna, mate-
rijalno stanje prisiljava ih da daju koncesije
publici i trziStu na Stetu umjetnosti. Materijalni
uvjeti koji omoguéuju kvalitet jesu mnegativni.

Sektor 8 (likovna kritike): Ovo je sektor
na koji su likovni stvaraoci veoma osjetljivi i,
odmah mozZemo dodati, na kojemu su jako na-
kostrijeSeni. Vidjeli smo iz ramijih tabela o li-
kovnim posrednicima da likovnu kritiku ocje-
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njuju negativno. Naravno, nemamo podataka ka-
ko gledajw na materijalnu moguénost vrsSenja
kritike uopée.

Sektor 9 (ocjene sa strane javnog mnijenja):
O tome nemamo podataka na osnovu nase an-
kete.

Na taj smo natin izvr§ili pregled ocjenjivanja ili
percepcije kulturne situacije po likovnim stvara-
ocima. (Detaljnije analize malaze se iu izvjeStaju
Maje Mincek o ovoj anketi). Pregled ovih ocjena
dopuSta nam da stvorimo grafikon kulturnog
blagostanja u duhovnom i materijalnom pogledu.
Naravno da nam podaci za neke sekfore ne-
dostaju.

Grafikon duhovnog blagostanja
(Likovno stvarala$tvo)

IzraZavanje Posredovanje Primanje

Priprema — 0 0
AkKkcija + — _
Ocjena + — 0

Grafikon materijalnog blagostanja
(Likovno stvaraladtvo)

Izrazavanje Posredovanje Primanje

Priprema — 0 0
Akcija — 0 +
Ocjena — 0 0

Sto nam pokazuju ovi grafikoni kulturnog blago-
stanja? Da je kulturna situacija na podrudju li-
kovnog stvaranja mepovoljna. Ona je izvor du-
bokog nezadovoljstva kod likovnih stvaralaca.
Ona upuéuje na niz protivurjeénosti i moguéih
sukoba, od kojih ¢emo, prema predloZenim gra-
fikonima, istakniuti samo one koji su najvidniji,
iako to nisu ocito jedini, ali su vjerojatno naj-
vazniji.

1) Skolovanje likovnih stvaralaca koji svoju um-

jetnost smatraju u prosjeku u kulturnom pogle-

du drustveno natprosjetnom, nije adekvatno re-

zultatima koje oni postiZu. Oni su u velikoj

mjeri, kako u pogledu stjecanja novih tehnika

izrazavanja, tako i u pogledu estetske orijen-
tacije, upuéeni sami na sebe.

2) Umjetnici ocjenjuju uvjete pod kojima rade

da su povoljni u pogledu idejne slobode stvara-

nja i orijentacije, ali suw mepovoljni u pogledu
materijalnih uvjeta rada i Zivota.
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3) Opcenito se uloga drustvenih posrednika, po-
Cevsi od likovne kritike do masovnih sredstava
komunikacije, ocjenjuje negativno, te je poslje-
dica takva stanja odsutnost onoga »kulturnog
medija« koji je preduvjet normalnoga kultur-
nog zivota svake umjetnosti. Prema svemy su=
deé¢i, postoji kod nas duboka kriza kulturnog
medija, §to se moZe objasniti opéom zapostav-
ljenod¢u naSega kulturnog zivota, za $to se smat-
ra odgovornim ne samo niski nive publike nego
i nedostaci kulturne politike, ¢&iji se organi ve-
oma strogo sude. Ipak, ¢ini se da teziSte za ovak-
vu situvaciju pada na insuficijentnost onih fak-
tora koji normalno stvaraju »kulturni medif«, kao
§to su likovne kritike, Stampa, prosvjetni i po-
liticki faktori.

4) Sto se ti¢e publike, postoji uvjerenje da je

njezin materijalni Zivotni standard mmogo wvisi

od njena intelektualnog standarda ili, jo§ kon-

kretnije, od postojeéih interesa za likovno stva-

raladtvo, a koji interesi zavise, dakako, od onih

aktivnih drustvenih faktora koji oblikuju jedan
kulturni medij.

Ovo su neki opéi zakljutei koji proizlaze iz
grafikona kulturnog blagostanja. Naravno, ako
bismo htjeli dobiti pravi uvid u kulturnu situ-
aciju 1 kriti¢ne tocke i izvore postojeéih i mo-
gutih sukoba, potrebno bi bilo konfrontirati mi-
Sljenje likovnih stvaralaca s ostalim nosiocima
kulturnog Zivota. Takva konfrontacija pruzila bi
nam mnogo vjerniji uvid u stvarno stanje i po-
svjedotila nam mnogo vife od toga o prirodi
nase kulturne dinamike. No, i ovi rezultati pot-
vrduju mnoge stvari koje smo donekle znali ili
naslucivali, te dopustaju da veé¢ i na osnovi njih
izvuemo neke zakljucke,
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LENIIN | RAND
SOUIETSK
POZORISTE

Dvadeset ¢etvrtog oktobra 1917. godine u pozo-
ristima ruske prestonice — Petrogradu redovno
su odrzavane pozoriSne predstave. Ali, za Pri-
vremenu vladu, prema priznanju njenih genera-
la, to je ve¢ bila prestonica neprijateljske dr-
Zave. Na petrogradske Kkejove iskrcavali su se
naoruzani mornari. Vojnici i radnici su zauzeli
zeleznifke stanice, telegraf i poite. Oko Zimskog
dvorca, bivSe careve rezidencije, gde je u groz-
ni¢avom strahu zasedala burZoaska Privremena
vlada, stezao se obru¢ ustanika.

Dvadeset éetvrti oktobar je bio tmuran. Kroz za-
vesu kiSe koja je rominjala sijala su mutna svet-
la pozoris$nih ulaza, kada je V. I. Lenjin napustio
svoj poslednji ilegalni stan, da bi, prolazeti iz-
medu junkerskih straZa, doSao u Stab revolu-
cije — Smoljni. Po trgovima i ulicama, po mo-
stovima i kejovima Petrograda odvijao se isto-
rijski &¢in od ¢ijeg je ishoda zavisila sudbina ¢o-
velanstva. Ujutru, 25. oktobra, pored pozori$nih
plakata pojavio se Lenjinov proglas ,,Gradanima
Rusije”. On je poéinjao re¢ima ,,Privremena vla-
da je zbadena”. I zavrSavao se ,Zivela revolu-
cija vojnika, radnika i seljaka”.

Dekretom II kongresa Sovjeta o formiranju rad-
ni¢ko seljatke vlade, za komesara za prosvetu
bio je imenovan Lunadéarski. Cak i ljudi koji
nisu bili bliski revoluciji impresionirani su eru-
dicijom, samopoZrtvovanjem i smelo$éu njenih
rukovodilaca. Inostrani posmatraéi su sa izne-
nadenjem pisali da se Lenjinova vlada, prvi Sov-
jet narodnih komesara, po svojoj kulturi i ob-
razovanosti nalazi iznad bilo koje mirnodopske
vlade u nepismenoj i opustoSenoj Rusiji. Luna-
Carski, jedan od blistavih i omiljenih Lenjinovih
saradnika, odigrao je vodeéu ulogu u prakti¢énom
ostvarenju lenjinskog programa kulturne revolu-
*) Ovaj prilog je napisan specijalno za »Kulturu«. Radi

potpunijeg Informisanja ¢&italaca prevodilac je nak-
nadno uneo dekrete sovjetske vlasti i neka objasSnjenja.
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cije. I njemu se dogadalo da pogresi i da bude
podvrgnut ostroj Lenjinovoj kritici. Katkad su
njemu neosnovano pripisivali neku samoinici-
jativu i od Partije nezavisnu politiku u odnosu
na pozoriste. Godine 1925. sam Lunacarski je go-
vorio: ,,0Oni koji mi dodeljuju visoku ulogu i koji
misle da postoji nekakva politika Lunacarskog,
jednostavno ne znaju uslove naSe drzavne aktiv-
nosti. Ja sam, naravno, sledio onu liniju koja je
bila proverena i koja je malazila svoj oslonac
u na$im centralnim drZavnim i partijskim insti-
tucijama. A to je politika sovjetske vlasti.’?)

Osnovni principi odnosa boljSevika prema umet-
nosti poCeli su se formirati jo§ pre socijalisti¢ke
revolucije. Oni su proizilazili iz zakona drustve-
nog razvitka i marksistitke koncepcije kulture.
Lenjinska teorija i uenje o dvema kulturama u
burZoaskom drustvu, ideja o povezanosti progre-
sivne ideologije s oslobodila¢kim pokretom na-
roda, princip partijnosti i odnos prema klasi¢-
nom nasledu — sve se to radalo u borbi protiv
vladajuée reakcionarne kulture i radi ¢uvanja
najboljih tradicija demokratske umetnosti.

U dane nattovelanskih napora koje je zahtevalo
stvaranje nove drzave, kada je to bilo skoro
nezamislivo i kada je, po Lenjinovim reéima, sa-
mo uz ogroman napor on uspevao da nade jedva
po desetak minuta za najvaZnije poslove, doslo
je do prvog razgovora Lenjina sa Lunaéarskim o
potrebi narodnog prosveéivanja. Mogucée je pret-
postaviti da su u tom razgovoru bila dodirnuta
’ i pitanja kulture.

Bez naroditog napora boljSevici su slomili biro-
kratsku masinu koja je upravljala umetnoséu.
ReSenjem Sovjeta narodnih komesara, koje su
potpisali Lenjin i Lunaéarski, bili su udaljeni
sa svojih duZnosti svi oni rukovodioci Ustanove
za upravljanje biv8im carskim pozoriStima, koju
je osnovala Privremena vlada, koji nisu hteli
da saraduju sa sovjetskom vlaSéu. Neuporedivo
teZe je bilo stvoriti nov nadin rukovodenja kul-
turom i umetnoséu.

Pitanjem pozorista se u poéetku bavio neposredno
sam narodni komesar za prosvetu, oslanjajuéi se
na svoje malobrojne pomoénike. Pri tom, pored
regulisanja odnosa izmedu drzavnih pozorista i
sovietske vlade, Lunadarski je bio prisiljen da
posveti izvesno vreme zastiti dvoraca. muzeja i
pozori§ta, zatim organizovanju svakodnevnih
kancelarijskih poslova u biviem Ministarstvu za
narodnu prosvetu, jer narodni komesariiat jo3
nije postojao i tek ga je trebalo osnovati. Tekuée
poslove je trebalo obavliati, kako je to bilo for-
mulisano u lenjinskom dekretu o osnivanju Ko-
misije za narodnu prosvetu, na vreme i kroz

1) A, V. Lunaéarski o teatru i dramaturgiji. Tom. I,
M. »Iskusstvo«, 1958, str. 551.
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bivie Ministarstvo za narodnu prosvetu. Ali je
taj aparat na oktobarsku revoluciju odgovorio
sabotazom.

Zahvaljuju¢i tome Sto je proletarijat uzeo vlast
u svoje ruke, bilo je postignuto ono §to je za
kulturnu revoluciju bilo najvaznije: do$lo je do
ogromnog interesovanja naroda za prosvetu i
kulturu. Nikada Rusija ni bilo koja druga zem-
lja nije znala za toliko interesovanje masa za po-
zori§te. Niklo je na hiljade amaterskih i pro-
fesionalnih pozori$ta, pozoriSnih grupa, studija i
$kola. Umetnost je iza$la na ulice i trgove. Pred-
stave su izvodene na improvizovanim pozorni-
cama ili na platformama kamiona i tramvaja.
Znaéajni dani revolucije obelezavaju se veliéan-
stvenim svetkovinama. Godine 1919. samo na
frontovima gradanskog rata radilo je viSe od
2.000 crvenoarmejskih pozorista i dramskih gru-
pa. Umetnost biv§ih nacionalnih manjina ruskog
carstva pocinje novi Zivot. Kod nekih narodnosti
se profesionalno pozorite rodilo ranije nego $to
je nastala vlastita pismenost. Stvarnost je bila
Lenjinov neoborivi dokaz protiv svih onih koji
su proricali propast revolucije zbog niskog kul-
turnog nivoa narodnih masa.

Najbolji predstavnici inteligencije iz redova u-
metnika traZze svoj put u umetnosti revolucije.
Uporedo sa M. Gorkim i V. Majakovskim, A. Se-
rafimovi¢em i D. Bednim svoje stvaralastvo ve-
zuju za revoluciju i A. Blok i B. Brusov. Bivsi
reditelj carskih pozori§ta V. Majerhold postaje
boljSevik i zajedno sa Majakovskim daje »Mis-
teriju-buf«. Da bi se obeleZila prva godina Ok-
tobra, pusta predstavu iako jo§ nije bila defini-
tivno zavrSena i oblikovana. Poznati glumci K.
Stanislavski, M. Jermolova, Konjen, A. Njezda-
nova, V. Katalov, I. Moskvin, L. Leonidov, A. Ju-
zin, L. Sobinov*), nastupaiu pred borcima Crvene
armije. Slobodoljubivim Silerovim »Don Karlo-
som« u Petrogradu se otvara Boljs§i dramatite-
ski teatr. K. MarZdanov**) postavlja u Kijevu
»Fuente ovehuna« Lope de Vege. Posle predsta-
ve crvenoarmejci se zaklinju na vernost revolu-

*) Stanislavsk! Konstantin Sergejevi® (1863—1938), glu-
mac, reditelj i pozori§ni pedagog, osnivadé i rukovo-
dilac MHAT (Moskovskog hudoZestvenog akademiles-
kog teatra); Jermolova Marija Nikolajevna (1853—1928),
glumica, prvi nosilac zvanja narodnog umetnika: Ko-
njen Alisa Georgijevna (1889— ), glumica MHAT;
Nje_fdanoua Antonina Vasilievna (1873—1950): sopran
BoljSog teatra; Kadalov Vasilije Ivanovid (1875—1948),
glumac MHAT; Moskvin Ivan Mihajlovid (1874—1946),
glumac i rediteli MHAT; Leonidov Leonid Mironovid
(1873—1941), pozori¥ni glumae, reditelj i pedagog MHAT,
JuZin Aleksandar Ivanovi® (1857—1927), glumac, drama-
turg i podasni &lan Akademife nauka: Sobinov Leonid
Vitaljevié (1872—1934), tenor BoljSog teatra.

**) Mar¥fdanov (MarZdanifvill) Konstantin Aleksandro-

vi¢ (1872—1933), reditelj u MBAT, osnivaé Slobodnog

teatra u Moskvl, rukovodio pozoritima u Rostovu na
Donu, Kijevu, Gruziji 1 dr.
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ciji i traze da odmah idu na front. »Vise ne
treba raditi onako kako smo dosada radili, —
saop$tava Vahtangov?*) svojim uéenicima — ne
treba se i dalje baviti umetno$¢u radi vlastitog
zadovoljstva. Kod nas je suviSe zagusljivo. Ot-
vorite prozore: neka ude svez vazduh. Neka ude
zivot. Ne treba se bojati Zivota. Mi smo duzni
da idemo uporedo sa zivotom.«?)

Jos§ pre revolucije boljSevici su znali da, i pored
ogromnog znacaja koji ima stvaranje nove kul-
ture, proletarijat posle osvajanja vlasti u prvom
redu mora reSavati pitanje rata i ekonomike.
Tako je i bilo. Posle revolucije kulturne delat-
nosti su nazvane treé¢im frontom. Ali i u okviru
tog treteg fronta Zivot je nametao izvesnu po-
stupnost.

Narodu, koji je vekovima bio odvojen od umet-
nosti, pre svega je bilo poirebno najelementar-
nije prosveé¢ivanje. Lenjin je trezveno ocenji-
vao realne uslove u kojim se radalo novo dru-
§tvo. Cak i u &etvrtoj godini revolucije Lenjin
je, ne umanjujuéi znaéaj umetnosti, davao pri-
oritet' 8kolama. Kada je 1921. godine na zaseda-
nju Sovnarkoma (Sovjeta narodnih komesara
p. p.) bilo predloZeno stvaranje Glaviskustva
(Glavne uprave za pitanja umetnosti, p. p.) Le-
njin je izjavio: »Vi hoCete komesarijat za umet-
nost? Ali to je preuranjeno. Prethodno treba re-
§iti pitanje §kola.«3) Postupnost u reSavanju kul-
turnih problema, naravno, nije znacila prene-
bregavanje umetnosti ili stav partije i sovjetske
drZzave da se za izvesno vreme odreknu uticaja
na umetnicki Zivot zemlje. Ta postupnost i sup-
rotstavljanje obrazovanju nije znalilo da je u
datom momentu umetnost nepotrebna. Princip
postupnosti proizaSao je iz dubokog shvatanja
puta nastanka nove kulture i povezanosti tog
procesa sa materijalnim faktorima i sa politi¢-
kim i socijalnim preobrazajima. Jedino podizanje
opsteg kulturnog nivoa moglo je stvoriti osnovu
za razvoj umetnosti.

»Da bi se umetnost mogla pribliziti narodu i na-

rod umetnosti, — govorio je Lenjin u razgovoru

sa Klarom Cetkin — mi moramo od poéetka po-
dizati opsti obrazovni i kulturni nivo.«?%)

*) Vahtangov Jevgenij Bagrationovi® (1883—1922), re-
ditelj, glumac 1 pozori§ni radnik. NasSoj publici po-
znato je 1 pozorifte koje nosi Ime ovog slavnog
ruskog 1 sovjetskog umetnika, koje je pgostovalo u
Jugoslaviji, a osnivad je sam J. B. Vahtangov (1921. g.).

*) Boris Zahava. Vahtangov 1 njegov studio. M.
sTeakinopedate, 1930, str. 77.

3) B. Kocin, Nekollko rell o njemu. »Vestnlk rabot-
nikov 1iskusstve, 1924, No. 1-2, str. 3

9 V., I. Lenjin o lteratur! 1 umetnostl, M., »Hu-
doZestvennaja literatura«, 1967, str. 664.
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*

DEKRET SOVJETA NARODNIH KOMESARA

O REGISTRACLJI, UNOSENJU U EVIDENCLJU

1 ZASTITI SPOMENIKA KULTURE I ISTO-

RIJSKIH SPOMENIKA KOJI SE NALAZE U

VLASNISTVU POJEDINACA, DRUSTAVA I U-
STANOVA

5. oktobra 1918. godine

Radi zaStite, izulavanja i S$to potpunijeg upo-

znavanja Sirokih slojeva stanovni§tva sa umet-

nickim i istorijskim dragocenostima, koje se na-

laze u Rusiji, Sovjet narodnih komesara je od~
ludio:

1) Izvriti prou driavnu registraciju pokretnih

i nepokretnih spomenika umetnosti i istorijskih

spomenika, kuako celovitih dela, tako i1 poje-

dinih predmeta, bez obzira u dijem vlasnistvu
se oni nalaze.

2) Evidentirati spomenike, umetnitke i istorij-

ske zbirke, kao i pojedine predmete koji se na-

laze u vlasni§tvu pojedinaca, drustava i ustanova,

a koji imaju naulni, istorijski ili umetnicki
znadaj.

3) Nikakvo otudenje ili promena vlasni$tva, a isto

tako ni premestanje, popravka ili prerada spo-

menika, zbirki ili pojedinih istorijskih ili umet-

nickih predmeta koji su evidentirani ne moZe

se vrfiti bez odobrenja Kolegijuma za poslove

muzeja i zastite umetnickih i istorijskih spome-
nika u Petrogradu i Moskvi.

4) Vlasnicima predmeta ili zbirki koje su uzete na
evidenciju pruZiée se pomoé radi njihovog ¢u-
vanja i bife im izdan poseban dokument.

5) Spomenici, zbirke i pojedini predmeti koji su
uzeti na evidenciju mogu biti prisilno oduzeti
ili predani na duvanie i nadleinost drZfavnim
organima za$tite, ukoliko njithovom d‘uvanju pre-
ti opasnost usled nebrifljivog odnosa vlasnika,
ili usled toga $to vlasnici nisu u stanju da obez-
bede neophodne mere zastite, odnosno u slulaju
nepoftovanja reZimae éuvanja od strane vlasnika.

6) Sve ustanove, u slufajevima rekvizicije ili
oduzimanja spomenika, zbirki ili pojedinih pred-
meta istorijskog ili umetnitkog znacaja, koji su
se kod mjith nalazili, obavezne su da o tome od-
mah obaveste Komisiju za zaStitu i registraciju
spomenika umetnosti i istorijskih spomenika.

7) Poslove oko registracije i identifikovanja spo-

menika koji podleiu evidentiranju vr§iée Komi-

sija za za$titu i registraciju spomenika umetno-
sti 1 istorijskih spomenika.
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8) Vlasnici spomenika, zbirki ili pojedinih umet-
nickih ili istorijskih predmeta (privatna lica, dru-
§tva ili wustanove) obavezni su da najkasnije
mesec dana po objavljivanju ovog dekreta do-
stave opSte podatke o spomenicima kulture ili
istorijskim spomenicima ¢&iji su vlasnici, a ta-
kode i potpun broj spomenika Komisijama za
zadtitu i registraciju u Petrogradu i Moskvi i u
mestima gubsovdepi (gubernijskih sovjetskih de-
putata, p.p.), Odeljenju za narodnu prosvetu, a u
sludaju da su iz bilo kojih razloga spredeni da
dostave potpun spisak — treba da obaveste Ko-
misiju.
9) Premestaj ili promena vlasni$tva spomenika
ili zbirki, koje potpadaju pod registraciju po &l
5, moZe se vr¥iti samo po odobrenju Kolegijuma
za poslove muzeja i zastite umetnickih i istorij-
skih spomenika pri Komesarijatu za narodnu
prosvetu u Petrogradu i Moskvi.

10) Komisije za za$titu i registraciju umetnickih i

istoriiskih spomenika imaju pravo da odmah

stavljaju u privremenu evidenciju sve spome-

nike, kako potpune zbirke, tako i pojedine pred-
mete.

11) Onaj ko se ogre$i o ovaj dekret bice podvrg-

nut odgovornosti po svim strogostima revolucio-

narnih zakona, sve do konfiskacije celokupné
imovine i liSenja slobode.

12) Spomenici, zbirke ili pojedini predmeti uzeti
na evidenciju i preneti u drugu, li¢nu ili dru§tve-
nu svojinu se konfiskuju bez posebnog reSenja.

13) Odredbe ovog dekreta ne odnose se na umet-
nitke predmete koji se nalaze kod svojih autora.

Predsednik Sovjeta marodnih komesara,
V. Uljanov (Lenjin)

Narodni komesar za prosvetu — Lunacarski
Sef kancelarije Sovjeta narodnih komesara,
V1. Bonc¢-Brujevié

Sekretar Sovjeta — Fotijeva
»Dekreti Sovjetske vlastix, t. 3, 1964, str. 399—400.

*

Nemoguée je pridavati veliki znadaj narodnom
komesaru za prosvetu i njegovoj brizi da se sa-
¢uva umetni¢ko naslede i pruzi podrska napret-
ku nove umetnosti. Pored toga Lunacdarski je
znatne snage i vreme posvetio i pozori$tu. Ali, na
§tetu ostalih, vaznijih i prvorazrednih zadataka.
Zato je Lenjin bio prisiljen da podseéa narodnog
komesara za prosvetu $ta je pre svega potrebno
revoluciji danas, u ovom trenutku. Ponekada je
podse¢ao drugarski i kroz $alu, a ponekada gru-
bo i zahtevajuéi. Satuvana je sledeéa Lenjinova
beleS§ka zameniku Lunadarskog, M. P. Pokrov-
skom:
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»Drug Lunacarski je doputovao.
Konaéno!

Upregnite ga, zaime boga, da S§to viSe radi na
struénom obrazovanju, na jedinoj vrsti prakti¢-
ne Skole i dr.

Ne dajte mu da se bavi pozoristem.
Lenjin«?)

Posle tri sedmice, krajem avgusta 1921. godine,

Lunacarski je uporno molio Lenjina da ga primi

da bi resili neodloZzne poslove u vezi sa Hudo-

zestvenim teatrom. Lenjin je naredio da mu se

telegrafiSe da nikako ne moZe da ga primi jer je
bolestan.%)

Pored bolesti i premora, Lenjin je imao i druge
razloge da oStro odbije pretresanje pozoriSnih
poslova u te dane. Upravo avgusta 1921. god. Le-
njin je pisao da je zemlja tek sada sagledala
sve posledice razaranja »trpeéi teSko siromastvo,
zasto] industrije, nerodicu, glad i epidemije.«?)
A nekoliko dana posle molbe Lunadarskog za ne-
odloZno resavanje pitanja pozorista, Lenjin je
dobio izvestaj narodnog komesara za finansije u
kome su analizirani uzroci finansijskog pore-
mec¢aja. U jednom odlomku izve§taja skrenuta
je pazZnja da »glumci i oni koji su zaposleni u
sovjetskim pozoriStima ne primaju platu po ta-
rifi nego sa dodacima, te su za po nekoliko sto-
tina procenata viSe od najniZzih (po predracunu
Narkomprosa rashodi za odrzavanje pozorista iz-
nose 29 milijardi, a za viSe i visoke §kole 17 mi-
lijardi)«. Lenjin pored ovih redova na margini
belezi »Bezobrazluk !«8)

Ali Lenjinova poruka koju je dao telegrafom ni
u kom slucaju nije odrazavala njegov stvarni od-
nos prema pozori§tu, a posebno prema Moskov-
skom hudoZestvenom teatru. Kada se videlo da
Moskovski hudozZestveni teatar ne moze dalje da
opstane kao kooperativna ustanova i da mu je
neophodna pomoé, da ga treba uvesti u red dr-
zavnih pozori§ta, Lenjin je, kao §to je poznato.
rekao: »Zar moze biti drugacije! Ako postoji po-
zoriSte iz proslosti koje bismo mi svakako bili
duzni da zaStitimo i satuvamo — onda je to,
naravno, MHAT.«%)

¥ V. I. Lenjin. Sabrana dela, t. 53. str. 92 (na ruskom).
% Isto, str. 142,
7 Isto, t. 44, str. 103.

8) Zbornik Lenjinovih radova, XXXV, str. 275—276.
Podvukao V. I. Lenjin (na ruskom).

" A. V. Lunadarski., Re® na sednici posveéenoj

30-godi$njicl Moskovskog hudoZestvenog teatra. »Ra-
bodij i teatr«, 1929, No 4, str, 4.
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Sacuvati dostignuéa kulture i uéiniti ih op$te-
narodnom svojinom — bio je najvazniji zadatak
revolucije.

Lenjin je obrazloZio opSte principe odnosa prema
klasi¢nom nasledu i prema naprednoj demokrat-
skoj umetnosti koja je stvorena u nedrima sta-
rog drustva. On je uCestvovao i u praktitnoj re-
alizaciji tih principa. Misle¢i na pozorista, Le-
njin je govorio Lunacarskom: »Neophodno je
uloziti sve snage da ne dode do pada dostignu-
tog nivoa naSe kulture, jer to nam proletarijat ne
bi oprostio.«1?)

U teskim danima gradanskog rata Sovnarkom je,
uporedo sa vojnim i ekonomskim poslovima, raz-
matrao i stanje scenskih umetnosti. Vlada se in-
teresovala za repertoar i materijalno obezbe-
denje pozorista, donela je reSenje o dodeljiva-
nju zvanja narodne umetnice vodetoj ruskoj
glumici M. N. Jermolovoj i o odredivanju po-
sebne premije koja ¢ée je osloboditi sporednih
poslova kojima je bila prisiljena da se bavi.

1Z ZAPISNIKA BR. 425 SA ZASEDANJA MA-

LOG SOVJETA NARODNIH KOMESARA O

PITANJU DODELJIVANJA ZVANJA NAROD-
NE UMETNICE M. N. JERMOLOVOJ

20. februara 1920. godine

Dnevni red: 5 (6). Molba Lunalarskog da se

glumici Jermolovoj povodom proslave 50-godis-

njice umetniCkog rada dodeli zvanje narodne
umetnice (Lunalarski).

Odluka: Za zasluge koje ima za rusko pozoriste

— glumici Malog gosudarstvenog teatra Mariji

Nikolajevnoj Jermolovoj u Cast njenog 50-godis-

njeg jubileja SNK (Sovjet narodnih komesara,

p. p.) odludio je: dodeliti joj zvanje narodne umet-
nice. (Jednoglasno.)

V. Uljanov (Lenjin)
Predsedavajuéi: A. Galkin

Clanovi: Severdin, Obolenski, N. Miljutin, M.
Kozlovski

Referent: A. Lunadarski
Za narodni komesarijat pravde: P. Krasikov

»S0vjetski teatr. Dokumenti i materijali. Ruskij
sovjetskij teatr. 1917—1921", str. 28.

9 A. V. Lunadarski., Sabrana dela u osam tomova,
t. 8, M., »HudoZestvennaja literaturas, 1967, str. 50.
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Sovnarkom je pod Lenjinovim predsednis$tvom
dva puta razmatrao predlog spiska spomenika
koje bi trebalo podiéi istaknutim stvaraocima
revolucionarnog pokreta, nauke i umetnosti, me-
du kojima su bila i imena velikih ruskih glu-
maca — Komisarzeveke i Mocalova.

*

ODLUKA SOVJETA NARODNIH KOMESARA
O SPISKU SPOMENIKA KOJE TREBA PO-
DICI VELIKIM STVARAOCIMA REVOLUCIO-
NARNOG POKRETA, FILOZOFIJE, NAUKE,
LITERATURE I UMETNOSTI

30. jula 1918. godine

Sovjet narodnih komesara, 30. jula t. g., razmo-

trivs§i predlog spiska spomenika koje treba po-

diéi velikim stvaraocima socijalizma, revolucije

itd., koji je sastavio Narodni komesarijat za
prosvetu, odluéio je:

a) da se, prvo, izabere refenje za spomenike
velikim stvaraocima revolucije — Marksu 1
Engelsu;

b) uneti u spisak najveée svetske pisce i pesnike,
na primer Hajnea;

v) izostaviti Viadimira Solovjeva;*)
g) uneti u spisak drugove Baumana i Uhtomskog;

d) mnaloZiti Komesarijatu za mnarodnu prosvetu

da u saglasnosti sa Prezidijumom Moskovskog

SOVDEPA (sovjeta deputata, p.p.) §to pre pri-

stupi iznalaZenju re$enja za spomenike. U slu-

&aju bilo kakvog odugovladenja, referisati o tome
Sovjetu narodnih komesara.

Predsednik Sovjeta marodnih komesara:
V. Uljanov (Lenjin)

Sef kancelarije Sovjeta marodnih komesara:
Vi. Boné-Brujevié

Sekretar Sovjeta: N. Gorbunov

Spisak lica za koja je predloZeno da se postave
spomenici u Moskvi i drugim gradovima Rus-
ke Federativne Socijalistitke Sovjetske Repub-

*) Solovjev, Vliadimir Sergejevi® (1853—1900), pesnik,

filozof 1 publicista. Njegova lirika je prethodila sim-

bolizmu u Rusiji 1 uticala na mladog Bloka. Mistik

1 idealista, istupao protiv carskog terora i antisemiti-

Zma, propovednik ujedinjenja crkava. Jedno od svojih
dela $tampao 1 u Zagrebu.
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like, podnet Sovjetu narodnih komesara od Ode-

lT’enja za likovne umetnosti Narodnog komesari-

jata za prosvetu

I. Revolucionari i dru$tveni radnici:

1) Spartak, 2) Tiberije Grah, 3) Brut, 4) Babef,
5) Marks, 6) Engels, 7) Babelj, 8) Lasal, 9) Zores,
10) Lafarg, 11) Vajan, 12) Mara, 13) Robespjer,
14) Saltikov-Séedrin, 15) Njekrasov, 16) Sevéenko,
Pestelj*), 18) Riljev, 19) Hercen, 20) Bakunjin,
21) Lavrov*), 22) Halturin*), 23) Plehanov, 24)
Kaljajev, 25) Volodarski, 26) Furije, 27) Sen-
-Simon, 28) Robert Oven, 29) Zeljabov*), 30) So-
fija Petrovska, 31) Kibalj&ié.

II. Pisci i pesnici:

1) Tolstoj, 2) Dostojevski, 3) Ljermontov, 4) Pus-

kin, 5) Gogolj, 6) RadiSCev, 7) Bjelinski, 8)

Ogarjov*®), 9) Cernifevski, 10) Mihajlovski**),

11) Dobroljubov, 12) Pisarov, 13) Gleb Uspenski,

14) Saltikov-Sdéedrin, 15) Njekrasov, 16) Savdenko,

17) Tjutéev, 18) Nikitin**), 19) Novikov**), 20)
Koljcov**).

111. Filozofi i nauénici:

1) Skvoroda***), 2) Lomonosov, 3) Mendeljejev.

*) Pestelj, Pavel Ivanovi& (1793—1826) Ruski pukovnik.
dekabrista. Clan tajnog drustva »Savez spasa«. Osnivad
i voda »JuZnog druitvas. ObeSen kao dekabrista.

Lavrov, Pjotr Aleksejevié (1856—1929) Ruski slavist.
Profesor u Moskvi, Petrogradu i Odesi. Poznato je
njegovo delo »Petar II Petrovi¢ Njegod«.

Huolturin, Stjepan Nikolajevi¢ (1857—1882) Ruski re-

volucionar i organizator »Severnog saveza ruskih rad-

nika«. Udestvovao u atentatu na cara Aleksandra II.

Posle neuspeha ubio vojnog tuZioca Streljnikova i
zbog toga osuden na smrt.

Zeljabov, Andrej Ivanovié (1850—1881) Ruski revolu-
cionar narodnjak. Organizator i voda organizacije
»Narodna volja«. Godine 1881. osuden na smrt veSanjem.

**) Ogarjov, Nikolaj Platonovié (1813—1877) KnjiZevnik

i revolucionarni demokrata. Saradivao u ¢asopisu

»Zvono« i »Polarna zvezda«. Poznate su njegove poeme:
»Noé«, »Tamnica« i »Nokturno«.

Mthajlovski, Nikolaj Konstantinovié (1842—1904) Ruski
knjiZevnik, kritiéar i publicista. Ideolog narodnja-
§tva i jedan od redaktora fasopisa »OtadZbinski zapisi«.

Nikitin Atanasij Ruski putopisac. Umro 1472. godine.
Putovao po Rusiji, Indiji i Persiji. Napisao delo »HoZ-
denija za tri mora«.

Novikov, Nikolaj Nikolajevi¢ (1744—1818) pisac i dru-

Stveni radnik. Osnivaé napredne ruske Zurnalistike,

izdavaé. autor satiri¢nih i nauénih radova, Odigrao
znadajnu ulogu u razvitku progresivnih ideja.

Koljcov, Aleksej Vasiljevié (1809—1842) Sin bogatog vo-

ronjeSkog trgovca. Samouk knjiZevnik. Po reéima

Bjelinskog »nije imao nikakvog pojma o gramaticl«.
Originalni talenat.

***) Skvoroda Grigorij (1722—1794) Ukrajinski pisac i
mislilac. Nastavnik Harkovskog kolegijuma, filozof
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IV. Likovni umetnici:

1) Rubljov*), 2) Kiprenski*), 3) Aleksandar Iva-
nov*), 4) Vrubelj*), 5) Subin®), 6) Kozlovski*),
7) Kazakov®),

V. Kompozitori:
1) Musorgski, 2) Skrjabin, 3) Sopen.
VI. Glumci:

1) KomisarZevska, 2) Moéalov.

Predsednik Sovjeta marodnih komesara:
V. Uljanov (Lenjin)

Sef kancelarije Sovjeta narodnih komesara:
V1. Boné-Brujevid

Sekretar Sovjeta: N. Gorbunov
»Izvestija«, 1918, 2. avgusta.

*

Zimi 1919. godine u Sovnarkomu je, s obzirom
na nedostatak ogreva, diskutovano o zatvaranju
moskovskih pozoriSta. IzveStaj je sastavio &lan
Sovnarkoma A. V. Galkin. Jedan od uéesnika
tog zasedanja kasnije se setao da pisac izve-
§taja nije Stedeo grube reéi, okarakterisavsi mos-
kovske centre pozoriSne umetnosti kao nepo-

lutalica, humanist, prosvetitelj. Pisao dijaloge, basne
i satiri¢ne pesme.

*) Rubljov Andrej (1360—1430) Ruski monah ikono-
pisac. Godine 1405. izveo zidne slike u BlagovjeSéan-
skom saboru u moskovskom XKremlju, ali nisu sadu-
vane. Godine 1408. izveo ciklus biblijskih 1 alegoriénih
zidnih slika u Uspenskom saboru u Vladimirovu.

Kiprenski Orest Adamovi¢ (1783—1836) Slikar. Radio

romanti¢ne istorijske kompozicije, portrete i motive iz

seljatkog Zivota. Poznato delo »Dimitrij Donski posle
pobede nad Mamajemsc.

Ivanov Aleksandar Andrejevi¢ (1806—1858) Ruski sli-

kar, Ziveo u Rimu od 1831, godine. Tamo se zbliZio

s grupom nazarenaca. Glavno delo »Krist se pojavljuje
naroduc.

Vrubelj Mihail Aleksandrovié (1856-—1910), slikar i gra-
fidar.

Subin Fedor Ivanovi¢ (1740—1805) vajar, posebno
poznat kao portretista (biste Rumjanceva, Potemkina,
Galicina).

Kozlovski Mihail Ivanovid¢ (1753—1802) vajar, predstav-
nik klasicizma. Glavno delo spomenik Suvorovu.

Kazakov Matvej Fjodorovi¢ (1733—1812) Ruski gradi-

telj. Sagradio Petrovski dvorac, dvorac Caricino, pa-

latu Paskov (sada muzej Rumjancev), palatu Razu-
movski biv§i senat u Kremlju.
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trebne radnic¢ko-seljatkoj republici. Lenjin je
predlog stavio na glasanje, prethodno kazavsi
da »Galkin ima donekle naivnu predstavu o
ulozi i znafaju pozoris$ta.«1') PozoriSta su bila
spasena. Sestog aprila 1920. godine Lenjin je
potpisao reSenje Sovnarkoma o davanju devet
miliona rubalja »za popunjavanje drvnog fonda,
imajuéi prvenstveno u vidu njegovo kori$éenje
za zadovoljavanje potreba drZavnog BoljSog i
Malog teatra.«

Donoseci reSenja koja su odredivala sudbinu po-
zoriSta u zemlji, Lenjin je istovremeno bio
prisiljen da se pozabavi i uslovima Zivota umet-
nika: stanovima, zaradom... Lujza Brajant se
setala da je neko od stranaca u razgovoru o
ruskom pozori§tu spomenuo loSe kostime i si-
romasnu opremu. Pri tome je drugi »primetio
da se Geljcerova*), ¢uvena balerina, zZall da nema
svileni baletski triko. Veéina je bila misljenja
da takve stvari ne zasluZuju paZnju. Veéina,
i ali ne Lenjin.

On se namrSitio i rekao da ¢e proveriti i da

Geljcerova mora imati sve $to joj je potrebno.

Pozvavsi svog sekretara on je tim povodom
izdiktirao pismo Lunacéarskom.«?)

Lenjin je ne jednom podriao zahteve pozoris-
nih trupa ili pojedinaca da gostuju u inostran-
stvu. Ta gostovanja su bila ubedljiv odgovor na
price da su boljSevici unistili rusku umetnost.
Pored toga, gostovanja izvan Rusije bila su tih
godina i poseban vid materijalne pomo¢i glum-
cima. Kada je jedno od predvidenih gostovanja
bilo otkazano, Lenjin je predlozio da se glumci
po3alju u unutrasnjost, tamo gde ima dovoljno
hrane, da bi se za vreme leta ogrejali i nahraniii
i, kako se se¢a Lunacdarski, »stvarno podgojili«:
»Pobrinite se da im ne bude uskracen odlazak.«!3)
Lenjin je sa razumevanjem prihvatio plan, koji
je pripremio V. I. Nemirovi¢-Dantenko**), o go-
stovanju HudozZestvenog teatra u inostranstvu,
samo je smatrao da je prvo potrebno izvrSiti,
jo§ dok su u Moskvi, spajanje teatra sa trupom
Kjerova, koja je 1919. godine bila odvojena
frontom i nalazila se u inostranstvu. Za povra-
tak ove trupe marta 1922. godine, na Lenjinov
predlog, bila je doneta odluka Politbiroa o od-
*) Geljcer Jekatarina Vasiljevna, poznata ruska i sovjet-

ska baletska umetnica. Prva balerina nosilac zvanja
Narodne umetnice RSFSR (1925).

1) V., I. Lenjin o literaturi i umetnosti, str. 649
(na ruskom)

1) Lenjin je uvek s nama. Uspomene sovjetskih i
stranih pisaca, »HudozZestvennaja literatura<, 1967,
str. 197.

) Pisbmo A. V. Lunadarskog F. E. DZerZinskom.
4, jun 1921. god. »Pisbma A. V. Lunadarskogoz. Pu-
blikacija I. Smirnova. =Novyj mirs, 1965, No 4,str. 250.

**) Nemirovié-Dandenko Vladimir Ivanovid (1858—1943),
poznati reditelj, pozoriini radnik, pisac i dramaturg,
Sa Stanislavskim osnivad i rukovodilac MHAT.
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vajanju izuzetno deficitarne valute — 150 hi-

ljada nemaékih maraka. U maju, posle trogo-

di$njeg lutanja, trupa Kjerov MHT vratila se

u Moskvu. A nakon nekoliko meseci, u septem-

bru 1922. godine, Moskovski hudoZestveni teatar

posao je na dugo gostovanje po zemljama Evrope
i Amerike,

Lenjinu se dogadalo da se vife puta vraéa na
sudbinu biv§ih carskih pozorista. Kada je eko-
nomski poloZaj republike postao neizdrZiv on je
posumnjao u celishodnost ¢uvanja veoma sku-
pih pozori$ta opere i baleta, kod kojih su mnoge
predstave imale dvorsko-pompezan karakter. Na
primer, januara 1922, godine Lenjin je predlagao
Politbirou da se razmotri pitanje zatvaranja
‘BoljSog i Marinskog teatra ili da se radikalno
smanje njihovi ansambli. Pri tome se, po seéanju
Lunacarskog, »Lenjin rukovodio ovim arngumen-
tima: »Nerazumno je — govorio je on — izdr-
Zavati tako raskos$no pozoriste kad kod nas ne
stizu sredstva ni za odrzavanje obi¢nih Skola
po selima«. Drugi argument je bio pokrenut kada
sam ja na jednoj od sednica osporavao njegove
napade na BoljSoj teatar. Ukazivao sam na neo-
sporan kulturni znafaj ovog pozorista. Tada je
Vladimir Ilji¢ lukavo zaSkiljio o¢ima i rekao:
»A ipak je to deo ¢isto plemicke kulture i to
niko ne moZe da ospori.««%)

BurZoaska revolucija 1917. godine pokazala se
nemoénom da sprovede u Zivot osnovne principe
demokratizacije umetnosti. Projekti o autono-
miji pozorista, koje je toliko popularisala Pri-
vremena vlada, prakti¢no nisu ni bili realizovani.
Sovjetskoj drZavi je i ovde predstojalo da isto-
vremeno resSava i zadatke ‘~ vremena burzoaske
revolucije.

Mnogim kulturnim radnicima se é&inilo da ne
treba uvoditi autonomiju pozorista, da to protiv-
reéi principu diktature proletarijata i predstavlja
akciju burzoaskog karaktera. Umesto autonomije
predlagana je hitna nacionalizacija pozorista.
Marta 1918. godine Narkompros je doneo reSenje
o davanju autonomije velikim pozoristima Pe-
trograda i Moskve. Autonomija je u nekim kru-
govima pozoriinih radnika donekle doprinela
i Sirenju ideje o »nezavisnosti« umetnosti od
politike. Ipak, autonomija je stvorila uslove za
idejno prestrojavanje umetni¢ke inteligencije.
Ona je radila za buduénost, mada, govoreéi Le-
njinovim reCima, nije odmah izlazila iz okvira
burZoaske revolucije. Vremenom je autonomija,
odigravsi svoju ulogu, poéela postepeno i pri-
rodno da nestaje.

Davanje autonomije najrazvijenijim kolektivima
i nacionalizacija pozori$ta su vaZne, ali jo§ ne-

1y v. I. Lenjin o literaturi i umetnosti, str. 670 (na
ruskom).
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dovoljno istrazene stranice istorije ranog sov-

jetskog pozorista. Za sveopstu nacionalizaciju

pozoriSta i njihovo potpuno potéinjavanje orga-

nima Narkomprosa, pozoriSta su morala sazreti,

a drzava je trebalo da obezbedi neophodnu ma-

terijalnu osnovu, prikupi iskustva i spremi
kadrove,

Neopravdanu brzinu u eksproprijaciji umetnié¢-
kih ustanova pokazala je Madarska sovjetska
republika u martu 1919. godine. Dekret o nacio-
nalizaciji pozorista u Madarskoj bio je donet
veé¢ sledeteg dana posle pobede proleterske re-
volucije, pre nacionalizacije industrije. U aprilu
1919. godine Lenjin je govorio madarskom de-
legatu Prvog kongresa III internacionale, L.
Rudasu: »Kakva je to diktatura ako vi pre
svega nacionalizujete pozoriSta i kabarea? Zar vi
nemate drugih, vaZnijih poslova?«!%)

Sporovi o nacionalizaciji pozorista razbuktali
su se odmah posle Oktobra i trajali su, nekada
tise, nekada planuv§i novom snagom, dugo. Oni
su bili povezani s diskusijama koje su se u to
vreme vodile povodom nacionalizacija u drugim
oblastima, gde je bilo dosta na brzinu i nepro-
misljeno donetih odluka. Jo§ u prolete 1918.
godine Lenjin je skretao paZnju na opasnost od
preuranjene nacionalizacije u bilo kojoj oblasti.

Nacionalizacija pozorista je bila vrlo sloZzen po-
liti¢ki, drZzavni, umetnic¢ki i ekonomski problem.
Cak i male organizacione pogreSke mogle su
imati dalekoseZne posledice. Trebalo je odre-
diti takve puteve sprovodenja nacionalizacije
koji bi maksimalno uzimali u obzir stanje po-
zori$ta i moguénosti drzave, ideolosku i estetsku
specifitnost pozorista.

Sredinom 191Y. godine postalo je jasno da je
nemoguce dalje odlagati korenitu reformu pozo-
riSta. Pripremanje definitivne varijante drZzavnog
zakona o reformi pozoriSta vrSeno je u izuzetno
napetoj atmosferi. Bolj$oj sovjet narodnih kome-
sara dva puta je odbijao predloge koje je pod-
nosio Mali sovjet. Ti su predlozi u mnogim
sluéajevima izazvali umesne proteste pozorisne
javnosti.

Pridajuéi predstojecoj reformi veliki znaéaj, Le-
njin se i sam uklju¢io u njenu pripremu. On se
strpljivo i sa interesovanjem upoznavao sa pri-
medbama i zahtevima pozori$nih radnika, ma-
kar ona bila i naivna ili besmislena. Pitanje
reforme pozori§ta razmatrano je na raznim sa-
vetovanjima i skupovima pozorisnih radnika i
u Stampi.

%) O Lenjinu. Uspomene inostranih savremenika, Go-
spolitizdat, 1966, str. 270.
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U maju 1919. godine projekat nacionalizacije po-
zorista, koji je pripremilo Odeljenje za pozorista
(TEO) Narkomprosa, razmatrao je Mali sovnar-
kom i zatrazio da novi projekat razradi nova
komisija sastavljena od predstavnika sindikata,
Narkomprosa, Narkomfina (narodnog komesari-
jata za finansije, p.p.) i Goskontrola (drZzavne
kontrole, p.p). Sestog juna 1919. godine Mali
sovnarkom je doneo dekret »O nacionalizaciji
ustanova pozorisne i cirkuske umetnosti u
RSFSR«, Posle deset dana, Umetni¢ko-prosvetni
savez radnickih organizacija je organizovao na-
uénu raspravu na kojoj je doneta rezolucija
kojom se protestovalo protiv predloZenog na-
¢ina nacionalizacije. U€esnici ove rasprave in-
sistirali su na tome da u razradi reforme budu
angaZovani i predstavnici velikih pozori§ta. Me-
du onima koji su potpisali rezoluciju bili su
A. I, JuZin, K. S. Stanislavski, V. I. Nemirovic¢-
-Dantenko, A. J. Tairov.¥) Predsedavajuéi na
ovom skupu bio je rukovodilac Odeljenja za
kulturu Svesaveznog centralnog saveta sindikata
(VCSPS) J. I. Novomirski. Uéesnici ovog nau¢nog
skupa predali su A, V. Lunadarskom rezoluciju
s pismom JuZina. Dekret Malog sovnarkoma »O
nacionalizaciji ustanova pozori$ne i cirkuske u-
metnosti u RSFSR« bio je ukinut.’®) Veé u junu
1919. g. Novomirski je uputio Lenjinu pismo,
¢iji je tekst safuvan u Lenjinovim beleSkama,
koje svedoti o tome s kakvim se interesovanjem
Lenjin odnosio prema protestima protiv nepri-
premljenih reSenja o nacionalizaciji. Na tom
dokumentu Lenjin je napisao élanu Prezidijuma
Svesaveznog centralnog saveta sindikata Z.
P. Serebrakovu i élanu Sovnarkoma A. V. Gal-
kinu: »Zar se sprovodi nacionalizacija (?), a mi
ukinuli Dekret? O ¢emu se radi? Odgovorite!
Lenjin.«%)

Uporedo s diskusijom koja se rasplamsala sve
jaée su zvucali zahtevi »levog fronta« da se
imovina biv§ih carskih pozoriSta preda profesio-
nalnim i amaterskim kolektivima knji su os-
novani posle revolucije, da se reorganizuju ve-
lika pozori§ta i predaju u nadleZnost Prolet-
kulta**) i mesnih sovjeta. Uznemireni rukovo-

*) Tairov Aleksandar Jakovljevid (1885—1850), poznati
pozorisni reditelj i reformator, jedan od osnivada
»Kamernog teatrac.

) Vidi: Sovetski teatr. Dokumenti i materiali, Ruski
sovjetski teatr. 1917—1921. L. M., »Iskusstvo«, 1968,
str. 31—32.

1) Zbornik Lenjinovih radova, XXIV, str. 162.

**) Proletkult (Proleterskaja kultura), kulturno-pro-
svetna organizacija, osnovana na inicijativu A. A.
Bogdanova, F. I. Kalinjina i A. V. Lunadarskog. Njeni
teoretidari su smatrali moguéim izgradnju posebne,
proleterske kulture na osnovi kulturne aktivnosti rad-
ni¢ke klase, a u svojoj su organizaciji videli poseban
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dioci Marinskog teatra predlozili su da se sazove
interno savetovanje predstavnika vodeéih pozo-
riSta Petrograda i Moskve. Takvo savetovanje
odrzano je u Moskvi noéu izmedu 18. i 19. jula
1919, godine. Na njemu su ucestvovali rukovo-
dilac petrogradskih drzavnih pozori§ta I. V.
Ekskuzovi¢*), iz Marinskog teatra**) — F. I. Sa-
ljapin*) i E. A. Kuper*); iz MHT — Stanislavski
i Nemirovi¢-Danéenko; iz BoljSog teatra — V. L.
Kubacki i L. L. Isajev; iz Malog teatra — A.
I. Juzin, P. M. Sadovski i A. A. OstuZov; iz
Aleksandrijskog***) — D. H. PasSkovski. Na sa-
vetovanju je odluceno da se zamoli Vlada da
od najboljih pozoriita republike, u kojima su
se tokom dugogodisnje delatnosti prikupile pri-
merne duhovne, umetni¢ke i materijalne vred-
nosti, napravi asocijaciju akademskih pozorista.
»Interesima ruske kulture — pisali su ulesnici
savetovanja u svom dokumentu — potrebno
je da se ova pozoriSta zaStite od svega Sto moze
izazvati nesuglasice i unistiti ih, ili $to mozZe
dovesti do raspar¢avanja umetnickih, duhovnih
i materijalnih vrednosti koje se u njima nalaze.«
A. V. Lunactarski je na tom zapisniku sa save-
tovanja napisao: »Projekt o asocijaciji odo-
bravam i pozdravljam.«

Oko 20, jula 1919. godine Lenjin se sreo sa Lu-
nacarskim, Saljapinom i Ekskuzovitem i sa
njima je razgovarao o stvaranju asocijacije
akademskih pozori§ta i o nacionalizaciji. Ubrzo
posle toga Lunatarski je sastavio novi projekt
dekreta koji je bio razmatran u Odeljenju
za pozoriSta (TEQO) Narkomprosa i Centralnom
komitetu sindikata umetnika,

Ccirnaestog avgusta Mali sovnarkom je doneo
reSenje koje je bilo nazvano Dekretom o kon-
centraciji pozoriSnog stvarala$tva.

Ali 21. avgusta BoljSoj sovnarkom je odbio i ovaj
dekret i formirao komisiju pod rukovodstvom
Lunacarskog koja je pripremila definitivhu va-
rijantu dekreta. Dvadeset Sestog avgusta 1919.

oblik radnitkog pokreta nezavisan od Partije ill sin-

dikata, Poricali su kulturno naslede proSlostl. Njihove

je nazore Lenjin podvrgao kriticl. Ova organizacija se
u svoje vreme mnogo rasirila po Rusiji.

%) Ekskuzovié Ivan Vasiljevid (1883—1942), inZenjer, po-
zoridni radnik. Autor prve ruske knjige posveéene
scenskoj tehnici. Saljapin Fedor Ivanovié (1873—1938),
jedan od najéuvenijih operskih pevada; Kuper Emil
Albertovit (1877—1960), dirigent; Sadovski Prov Mihaj-
lovi¢ (1874—1947), glumac i reditelj. Potite iz ¢uvene
ruske glumadke porodice. OstuZev Aleksandar Alek-
sejevié (1874—1953), glumac, narodni umetnik SSSR
(1937).

¢¢) Marinskij teatar, kasnije: Petrogradski akademi-
deski teatar operi i baleta.

¢s¢) Aleksandrijskilj teatr, kasnije: Lenjingradski gosu-
darstveni akademideski teatr »A. S. Puskine.
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godine Lenjin je potpisaoc ovu varijantu, posto
ju je usvojio Sovnarkom. Ona je nazvana De-
kretom o objedinjavanju pozorisne delatnosti.
Ovim dekretom sva imovina pozori§ta (zgrade,
kostimi, rekviziti, itd.) izuzev li¢nih stvari glu-
maca, postala je narodno vlasni$tvo. Rukovo-
denje svim pozoristima u zemlji objedinjavao
je Centralni pozoriSni komitet (Centroteatr) pri
Narkomprosu. PozoriSni ansambli, »¢iju je umet-
niéku vrednost priznavao Centroteatr«, progla-
Seni su autonomnim (samostalnim)¥). Centrotea-
tr je dobio pravo da kontroliSe aktivnost samo-
stalnih pozorista i da im »donekle ukazuje na
repertoar i pravce pribliZavanja pozorista na-
rodnim masama i njihovom socijalistickom ide-
alu, bez naruSavanja umetni¢kih vrednosti po-
zori$ta.« Uzimajuéi u obzir konkretne uslove,
Dekret je dozvoljavaoc da ostane menadZerstvo
(u stvari privatno pozoriste, p.p.). Pojedina pozo~
rigta, kao i drugi kolektivi »koji ne garantuju
visok kulturni niveo« ubrajala su se u nesamo-
stalna i bila podvrgnuta strogom administrativ-
nom i umetniékom rukovodenju.!®)

‘Nacionalizacija pozoriSne imovine i objedinja-
vanje rukovodenja svim pozori$nim poslovima u
jedan drZzavni organ mogla je biti ostvarena je-
dino ako se obezbedi odredena finansijska sigur-
nost. I ba§ u dane napornih avgustovskih bitaka
na juznom frontu, bitaka koje su zahtevale mo-
bilizaciju svih materijalnih rezervi zemlje, sov-
jetska drzava objavljuje lenjinski dekret da
preuzima na sebe finansiranje svih »priznatih i
umetni¢ki korisnih« pozorista.

DEKRET SOVJETA NARODNIH KOMESARA
O OBJEDINJAVANJU POZORISNE DELATNO-
STI

26. avgusta 1919. g.

*) Tumadeéi Dekret, sve scenske ustanove tada3nje
Rusije mogle bi da se podele u tri kategorije: 1) bivia
drZavna pozorista, koja su posle stvorila asocijaciju
(udruZenje) i dobila status takozvanih akademskih
pozoriSta; 2) autonomna (samostalna) pozorista, &ija
je kulturna vrednost u to vreme bila nesumnjiva #
3) pozoriSta i scenske ustanove (estrada, cirkus), &ija
umetni¢ka i dru$tvena uloga tek treba da bude
dokazana.

Ova Kklasifikacija samo delimi¢no ilustruje svu raz-

novrsnost i slozenost scenskih institucija u Rusiji za

vreme 1 posle revolucije. Dodajmo tome da su ne-

posredno posle revolucije osniva&l pozorista moglt

biti kako privatna lica, tako i sve drutvene orga-

nizacije (sovjeti, sindikati, armija, zadrufne organi-
zacije, klubovi itd.).

1) Vidi: Sovetski teatr: Dokumenti i materiali. Ruskfi
sovjetski teatr, 1917—1821, str. 26—28.
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1. Radi regulisanja celokupne pozori¥ne delatno-

sti w Rusiji, osniva se Centralni pozori¥ni komi-

tet (Centroteatr)¥) pri Narodnom komesarijatu
za prosvetu.

2. TEO (Odeljenje za pozorista, p. p.) izvrini je

aparat Centroteatra. Odeljenje driavnih pozo-

rifta ulazi u sastav Odeljenja za pozoris§ta Na-
rodnog komesarijata za prosvetu.

3. Vida instancija za sva pozorista, kako drZavna,

tako i ona koja pripadaju drugim resorima (ar-

‘mijskom, zadruiZnom, sovdepam i sl.) jeste Cen-
troteatr.

4. Sva pozoridna imovina (zgrade, rekviziti) koja
predstavlija kulturnu wvrednost, proglaSave se
narodnom imovinom.

5. Sa danom objavljivanja Dekreta zabranjuje
se svima iznofenje u inostranstvo, uni$tavanje,
liSavanje vrednosti ili prodaja pozorisne imo-
vine, a da odobrenje o tome nije dao Centrote-
atar za sva pozorifta koja imaju op§tedrudtvent
znadaj, kao t za pozorista lokalnog karaktera.

6. Odredivanje tarifa za ulaznice vr§i Centrote-

atar u saglasnosti sa Kolegijumom Narodnog ko-

mesarijata za prosvetu i Narodnog komesarijata

za finansije, saglasno zakljuécima lokalnih vla-
sti.

7. Tarife Centroteatra, koje se odnose na cene
sediSta, obavezne su 2a sva pozoriSta u Rusiji.

8. Pozori$na imovina (zgrade, kostimi, rekviziti)

prenosi se na Centroteatar. Pravo kori§éenja ima-

ju umetnic¢ki kolektivi (opStedrustveni, zadruzni,

#li klubovi) koji imaju ili Zele formirati pozoriste,

kao i postojeée pozorisne trupe prema utvrdenim
uslovima.

Napomena: Liéna oprema umetnika pozorista,

estrade i cirkusa ne podleZe nacionalizaciji, veé

ostaje vlasniStvo pozorisnih, estradnih i cirkuskih

umetnika, s tim da u sluéaju prodaje takve op-

reme prvenstvo otkupa imaju driavae ili mesni
sovjeti.

%) Centralni pozoriini komitet (Centroteatr) faktidki

je bio formiran i podeo rad pre dekreta »O ujedi-

njavanju pozoriSta<. Do toga je verovatno dodlo

odmah posle podnoSenja dekreta »0O nacionalizacijt

ustanova pozorisne i cirkuske umetnosti u RSFSR«
Malom sovjetu 6. juna 1919, godine.

Delatnost Centroteatra nastavljena je do novembra
1920. g. kada je naredbom Lunadarskog o reorgani-
zactji upravljanja pozori§tima njegova funkcija bila
ukinuta. Pozorifta i1 studija, koja su udla u asocija-
ciju akademskih kolektiva, nalazila su se pod nepo-
srednim rukovodstvom narodnog komesara za prosvetu
i upravama akademskih pozorista u Petrogradu i
Moskvi. Rukovodenje svim ostalim pozoristima pre-
neto je na upravnika Odeljenja za pozoriita Narkom-
prosa. Septembra 1920. godine na taj poloZaj je po-
stavljen V. E. Majerhold, od koga je trazeno da
razradi opSte principe upravljanja pozoriitima Re-
publike.
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9. Pozorista kojima je priznat status umetnickih

i korisnih kolektiva, klasifikuju se u nekoliko

kategorija, pri éemu sva ona prema predloZenom

predradunu i proporcijama dobijaju pomoé od

drZave, koja im obezbeduje sredstva za redovnu

delatnost, uz uslov da se pridrZavaju tarifa koje
je odredila drZava za rad i cene ulaznica.

10. Autonomna (samostalna, p.p.) pozorista. Po—
zori§tima Ciju kulturnu vrednost priznaje Cen-
troteatar, odnosno lokalna pozoriSta — mna pred-
log i po proceni mesnih sovdepa — ukoliko su
se pokazala kao dobri i stabilni kolektivi (bez
obzira da li se radi o pozoristima koja se sama
izdrZavaju, kulturno-prosvetnim i drugim dru-
$tvima, udruZenjima ili klubovima, trupama ili
radnifko-umetniékim kolektivima) — priznaje se
autonomija.

11. Autonomna pozorista podnose Centroteatru
godidnji izveStaj o svom umetniékom radu i ma-
terijalnom poslovanju.

12. Finansijsko poslovanje autonomnih pozoriita
podleZe kontroli drZavnih organa.

13. Centroteatar moZe da proverava podatke do-

bijene od autonomnih pozori§ta kako preko or-

gana drZavne kontrole, tako i putem sopstvene
inspekcije.

14. Centroteatar ima pravo da, donekle, uti¢e na

repertoar autonomnih pozorista, radi njihovog

pribliZavanja narodnim masama i njihovom so-

cijalisti¢kom idealu, bez narulavanja umetniéke
vrednosti pozorifta.

15. Autonomnost moZe biti ukinuta na isti naéin

na koji je i data, ali jedino od Kolegijuma Na-

rodnog komesarijata za prosvetu, a na predlog
Centroteatra.

16. Pozorista koja pripadaju pojedinim menadZe-
rima ili organizacijama a koja me garantuju vi-
sok kulturni nivo ili novoformirane trupe koje
nemaju odredenu fizionomiju, mogu da se ko-
riste nacionalnom pozoridnom imovinom pod us-
lovom da se u njthovoj upravi nalaze predstav-
nici mesnog odeljenja za marodnu prosvetu, ako
su to pozoriSta lokalnog znadaja, ili Centrote-
atra, ako su to pozori§ta koja treba da imaju
drZavni znadaj.

Napomena: Raspodelu ulaznica, kako za pred-
stave koje se plaéaju, tako i za besplatne pred-
stave, odreduje mesni ispolkom (izvrini komitet,
p. p.) u saglasnosti sa mesnim savetom sindikata,
a u Moskvi — Centroteatrom, Moskovskim sov-
jetom i Sveruskim savetom sindikata.
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17. Broj lica koja se imenuju u uprave ovih po-

zoriSta odreduje Centroteatar, na predlog mes-

nog sovdepa, pri femu se obavezno vodi raduna

da podjednako budu zastupljeni predstavnici sa-

‘mog pozorilta i mesnog sindikata kulturnih rad-
nika.

18, Neautonomna pozori§ta su obavezna da izvr-

Savaju naredbe Centroteatra, kako one koje se

odnose na administrativnu, tako i umetniéku de-
latnost.

19. Radi jalanja umetnifke inicijative, Centrote-
atar daje autonomiju samo dovoljno stabilnim
pozori§tima i umetnikim kolektivima.

20. Pozori$ta koja je organizovao sam Centrote-
atar radi pripreme nekih predstava koje su, po
misljenju Centroteatra, majpotrebnije narodnim
masama, a isto tako i drZavni i sovjetski*) stu-
diji ovog tipa, vode se po istim principima kan i
neautonomna pozorista i pod istim uslovima do-
bijaju status autonomnih posle izvesnog staZa,
diju duZinu odreduje Centroteatar.

21, Naéin upravljanja za takozvana driavna po-

zoriSta, tj. Bolj% i Mali teatar u Moskvi, Ma-

rinski, Aleksandrijski i Mihajlovski u Petrogradu

regulisan je na osnovu istih principa predvide-

nih zakonom za upravljanje njima sliénim usta-
novama.

22. Sva prave koja su prema zakonu imala kao

drZavna pozorista i koristila preko Narodnog ko-

mesarijata za prosvetu — Odeljenje drZavnih

pozorifta — ostaju na snazi i biée sprovodena u
Zivot preko Centroteatra.

23. Cirkusi, koji su otvoreni za $iroku publiku i

kojima je potrebna posebna pomoé radi éi§éenja

od mnezdravih elemenata i podizanja umetnickog

nivoa programa, a isto tako i sve vrste estrada,

podleZu istom nadinu upravljanja kao i neauto-
nomna pozorista.

24. Narodne svedanosti, koje ne organizuju direk-
tno sovjetske vlasti, mogu dobiti pomoé, ali u
tom sludaju se podvrgavaju administrativnom i
umetni¢kom rukovodenju Centroteatra ili odgo-
: varajuéih mesnih ustanova.

25. Redosled pomoéi pozori§tima biée uraden u
Centroteatru, a u saglasnosti sa Narkomfinom 1
Goskontrolem.

26. Pri odredivanju pomoéi pozoristima Centrote-
atar uzima u obzir finansijsko stanje ustanove, a
naroéito umetni¢ka dostignuéa ansambla i opstu
korist koja proizilazi iz orijentacije pozorista.

+*) Imaju se na umu pozorista 1 studija koja se nalaze
u nadieZnosti mesnih sovjeta.
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Sastav Centroteatra:

1. Predsednik Centroteatra je Narodni komesar
2a prosvetu.

2. Zamenik predsednika je lice koje odredi Ko-
legijum Narodnog komesarijata za prosvetu.

3. Kolegij Centroteatra, pored predsednika i za-

menika, sastoji se od deset ¢lanova, od kojih se-

dam odreduje Kolegij narodnog komesarijata 2a
prosvetu, a tri Sveruski savez sindikata.

Nopomena 1. Predstavnici moskovskih i petro-

gradskih sovjeta koji se bave pozoridnim poslo-

vima imaju pravo prisustvovanja sednicama Cen-
troteatra sa pravom glasa.

2. Predstavnici gubernijskih ispolkoma imaju

pravo da prisustvuju sa pravom glasa sednicama

Centroteatra za vreme razmatranja pitanja koja
se odnose na pozori§ta njihovih gubernija.

3. Vanskolska sekcija Narkomprosa ima pravo da
podalje jednog predstavnika sa pravom glasa u
Centroteatar.

Predsednik Sovjeta narodnih komesara:
V. Uljanov (Lenjin)

Narodni komesar za prosvetu: A. Lunaéarski
Sef kancelarije Sovjeta narodnih komesara:
V. Boné-Brujevié

Sekretar Sovjeta narodnih komesara: L. Fotijeva
»Izvestija«, 1919, 9. septembra.

*

Treba obratiti paznju na éinjenicu da je 21. av-
gusta 1919. godine, to jest nekoliko dana pre do-
noSenja Dekreta o objedinjavanju pozori$ne de-
latnosti, Lunacarski potpisao jo§ jedan dekret
Sovnarkoma — Dekret o ukidanju drZavnog po-
reza na javne predstave i zabavu. Vlada je sa-
mim tim S$to je oslobodila pozoriSta od poreza,
odredila jedan od dugoro¢nih izvora za njihovo
finansiranje. Veli¢ina tog izvora nalazila se u ne-
posrednoj vezi sa efektima rada pozorista.

*

RESENJE SOVJETA NARODNIH KOMESARA
O UKIDANJU DRZAVNE TAKSE NA JAVNE
PREDSTAVE 1 ZABAVE
20. avgusta 1919. godine
Sovjet narodnih komesara je re$io:

Od 1. septembra ukida se drZavna taksa na jav-
ne predstave i zabave (pozorisne, cirkuske i dr).
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Predsednik Sovjeta mnarodnih komesara:
V. Uljanov (Lenjin)

Sef kancelarije: V. Boné-Brujevié

Sekretar: L. Fotijeva
»Izvestija«, 1919, 23. avgusta.

*

Dekret od 26. avgusta nije zakon o potpunoj na-
cionalizaciji pozorista. U 1919. godini jo§ za fo
nisu postojali svi neophodni uslovi: ideologki,
materijalni, organizacioni. Stara, vodeca pozori-
§ta obavezno su morala proéi kroz autonomiju.
To je bilo nemoguce izbeti bez opasnosti da se
nanese §teta komplikovanom i sporom procesu
unutra$njeg idejnog sazrevanja umetnika, koji
su tezili stvaranju pozori§ta nezavisnog od po-
litike i drzave. Preostalo je joS da se u praksi
vidi kakvi treba da budu odnosi izmedu samo-
stalnih umetni¢kih kolektiva i kontrole i pomoc¢i
drzavnih organa uprave. Ali, osnovne postavke
Dekreta i pre svega nacionalizacija pozoriSne
imovine i objedinjavanje rukovodenja svim po-
zoriStima u jednom drzavnom organu bili su
zalog potpunoj nacionalizaciji i predodredivali
su njeno uspesno okoncanje. Zahvaljujuéi uceséu
Lenjina u pripremi dekreta, utvrdeni su zaista
novi, lenjinski principi odnosa drZzave i umetno-
sti. Uslovi u kojima je stvaran dekret bili su §ko-
la u kojoj se vaspitavala stvaralac¢ka inteligen-
cija.

Lenjin je uvek demaskirao i razoblitavao reak-
cionarnu sustinu koja se krila iza licemernih
fraza o apsolutnoj slobodi umetnosti u burZo-
askom drustvu. Posle revolucije Lenjin je u raz-
govoru sa S. K. Cetkin govorio da je sovjetska
drZzava za$titnik i glavni naruéilac kod umetnika,
koji imaju pravo da stvaraju slobodno, saglasno
svom idealu: »Ali, naravno, mi smo komunisti. Mi
ne mozemo stajati prekrs§tenih ruku i mirno pu-
stiti da haos uzme maha. Mi moramo potpuno i
promisljeno rukovoditi tim procesom i formirati
Njegove rezultate.«1®)

Veoma naporno stvarani su putevi i metodi ru-
kovodenja u oblasti kulture. Jo§ nije bilo ni is-
kustva ni struénjaka. Ogroman razmah i dinami-
ka revolucije nalazili su svoj odraz u kulturnoj
revoluciji, njenoj groznidavoj borbi u traZenju
novog i velikoj borbi »levog fronta« protiv stare,
tradicionalne umetnosti. Sve je to trazilo stalne
izmene u tek stvorenim formama rukovodenja
kulturnim zZivotom zemlje. Organi koji su ruko-
vodili umetnos$éu menjali su se i usavrSavali, ne
samo zato to nisu imali iskustva i §to je mnogo

1% V. 1. Lenjin o literaturi 1 umetnosti, str. 663 (na
ruskom).
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toga trebalo iznova otkrivati, savladujuéi pri

tom obavezne greSke administracije i lazne teo-

rije, nego i zato §to su uslovi, koji su se stalno

menjali, radali sve nove i nove puteve i naéine
uticaja na umetnost.

Lenjin je ne jednom dokazivao da ne treba pre-
nebregavati specifitnosti kulture, da je nemoguce
u ovu delatnost mehani¢ki prenositi neke opste
nacine i metode rukovodenja i da se tu ne treba
odluéivati tako brzo kao u pitanjima politike ili
rata. One koji su hteli da sve zadatke reSe »ko-
munisti¢kim dekretima« Lenjin je optuZivao za
uobraZenost.20)

Starim pozoristima je trebalo vremena da bi

otkrili novu stvarnost, da bi sama osetila potre-

bu za novim, revolucionarnim, repertoarom i
novim temama, koje ée primiti kao svoje.

Lenjin se mnogo bavio usavrsavanjem partijskog
i driavnog rukovodenja wumetno$éu. Novembra
1920. godine, u vezi sa predstojeéom reorganizaci-
cijom Narkomprosa, on je ulestvovao u razma-
tranju svih podnetih predloga. Posebnu paznju
Lenjin je posveéivao onim organima Narkom-
prosa koji treba da reSavaju o metodima ruko-
vodenja kulturnim Zivotom zemlje i o odabira-
nju kadrova za te organe.

Sredstva i na¢in rukovodenja u oblasti umetno-
sti odredivani su konkretnim uslovima, ali po-
nekada je dolazilo i do izuzetnih situacija. Ta-
da bi postajale neizbeine vrlo oStre mere. Ta-
ko, na primer, krajem 1919. godine, posle Dekre-
ta o objedinjavanju pozoriSne delatnosti, u Mo-
skvi je i dalje postojao otvoreno burZoaski, pri-
vatni Nikitinski oneretski teatar. Decembra 1919.
godine Mali sovnarkom je, razmatrajuéi pitanje
zatvaranja onih pozorista koja »nisu neophodna
za progres naroda«, odluéio da se zabrani delat-
nost ovog pozorista i naredi hitna konfiskacija
njegove imovine.?!) Odbor Nikitinskog teatra ob-
ratio se Malom sovnarkomu s molbom da pri-
vremeno dozvoli pozori$tu da nastavi rad. Mali
sovnarkom je odbio da o tome ponovo rasprav-
lja. Tada je grupa glumaca poslala Lenjinu me-
morandum u kome je molila da se sa¢uva pozo-
ri§te. Ali, 21. januara 1920. godine, BoljSoj sov-
narkom je potvrdio odluku Malog sovnarkoma.
Na zahtevu glumaca Lenjin je napisao »u arhi-
vu (zatvoriti Nikitinski teatar)«.?2 Pozoriste je
bilo zatvoreno, a zatim tako reorganizovano da je
iskljuéena svaka moguénost javne ili prikrivene
kapitalistitke delatnosti.

%) vidi: V. I. Lenjin. Sabrana dela, t. 44, str. 173
(na ruskom).

) Vidl. Sovetski teatr. Dokumenti i materiali. Ruski
sovjetski teatr, 19171921, str. 28.

) Isto, str. 15.

57




ANATOLILY JUFIT

Lunacarski je ovo ispri¢ao o razgovoru sa Le-
njinom prilikom susreta u sezoni 1918/19. godine
koji je bio posveten principima rukovodenja u-
metnoscu i politici partije u odnosu na pozoriste.
»Da rezimiramo — rekao je Lunacarski posto je
sasluSao Zelje koje je Lenjin izneo u tom razgo-
voru. — Sve §to je manje ili viSe Cestito u staroj
umetnosti treba sac¢uvati. Nije nam potrebna
muzejska, ve¢ stvaralacka umetnost — to su po-
zorista, knjizevnost, muzika — koja ¢e se podvr-
¢i izvesnom, ali ne grubom, uticaju i brze evolu-
irati prema novim potrebama. U odnosu na nove
pravce treba biti oprezan. Treba ih spreéiti da
uzmu maha i postanu vladajuc¢i. Njima treba pru-
Ziti moguénost da vidnije mesto zauzmu samo za-
visno od svojih stvarnih umetni¢kih zasluga. U
tim granicama im treba i pomagati«. sNa to je
Lenjin rekao:« »Mislim da je to sasvim dobra
formulacija. Potrudite se da je objasnite pub-
lici u vasim javnim istupima i ¢lancima.« — »Mo-
gu li se pri tome pozvati na vas?« — pitao sam.
»Zasto? Ja sebe ne smatram struénjakom za pi-
tanja umetnosti. Pa vi ste narkom — vi sami
treba da imate dovoljno autoriteta.«23)

Materijali koji prikazuju ulogu Lenjina u razvi-

tku umetnosti prvih godina revolucije pokazuju

da su se Lenjin i partija dosledno borili za umet-

nost koja odgovara potrebama i ciljevima revo-

lucije i revolucionarnog naroda, ali to lenjinsko

rukovodenje umetnoSéu nije se pretvorilo u si-
tniéavo tutorstvo.

U periodu 1920—1922. godine Lenjin je imao ru-
kovodet¢u ulogu u razradi niza partijskih doku-
menata napravljenih protiv onih ideologa Sa-
veza proleterskih prosvetno-kulturnih organiza-
cija (Proletkulta) koji su, ignorisuéi realne uslove
kulturne izgradnje Rusije, isticali dogmatski pro-
gram kojim se predvidalo da se snagom samog
proletarijala stvori nekakva »Cisto klasna« pro-
leterska kultura i insistirali na monopolistickom
polozaju te organizacije, na njenoj potpunoj ne-
zavisnosti od partije i drzave. U partijskim do-
kumentima i nizu Lenjinovih istupa demaskiran
je idealisticki karakter proletkultovskih teorija
i dokazano je da proleterska umetnost treba da
usvaja i obraduje sve §to je predstavljalo vred-
nost u razvitku ljudske misli i kulture.

Septembra 1922. godine »Pravda« je objavila ¢la-
nak predsednika Prezidijuma CK Proletkulta F.
Pletnjeva »Na ideoloSkom frontu«. Sa o$trom kri-
tikom protiv pogresnih postavki Pletnjeva istu-
pila je N. K. Krupska. Lenjin je ¢lanak Pletnje-
va nazvao falsifikatom istorijskog materijalizma
i naredio zameniku rukovodioca Agitpropa CK
RKP (b) A. J. Jakovljevu da pripremi odgovor.
Sude¢i po svemu Lenjin je pridavao veliki znaéaj

#) V. I Lenjin o eraturi i umetnosti, str. 681.
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tom odgovoru. Zato je doslo do viSe prethodnih

rasprava o Clanku Jakovljeva. Po naknadnom

tvrdenju Majerholda Lenjin je savetovao Ja-
kovlievu da se i sa njim konsultuje.

Clanak Jakovljeva » O »protekloj kulturi« od 24.
Proletkultix bio je objavljen u »Pravdi« od 24.
i 25. oktobra 1922. godine. »Osnovne postavke tog
¢lanka — govorio je Lunacarski — sasvim se po-
dudaraju sa beleSkama Vladimira Ilji¢a Lenjina
(re¢ je o zabele§kama koje je napravio Lenjin
na marginama primerka »Pravde« u kome je
bio objavljen rad Pletnjeva — A. JJ), a sam
Clanak je u stvari sistematizacija njegovih bele-
%aka. Clanak je, nesumnjivo, Lenjin procitao i
odobrio. Zato smo se mi, kao i mnogi drugi, po-
zivali na taj interesantan napis potpuno uvereni
da on iskazuje liéno Lenjinove ideje.«24)

Jedna od osnovnih tema ¢lanka Jakovljeva jeste

— radanje proleterske umetnosti, pa i pozorisne,

i o§tra kritika proletkultovskih idealistickih kon-

cepcija laboratorijskog negovanja »&isto prole-
terske« kulture.

Po teoretiCarima Proletkulta, sve §to ostavlja lic-
ni peCat u umetnosti nerazdvojan je deo burzo-
aske individualisti¢ke kulture. To treba zameniti
petatom masa. »Masa u svom Zivotu — borbi tre-
ba da dode u pozori§te« — to je, po tvrdenju
Pletnjeva, glavna osobina proleterskog pozorista.
»Junaka« burZoaskog pozori$ta po njemu je tre-
balo »staviti u arhivuc.

Clanak Jakovljeva je razobli¢io neosnovanost ta-
kve teorije, kao i cele pletnjevske koncepcije
stvaranja proleterskog pozorista angaZovanjem
samih radnika, koji ¢ée biti potpuno izolovani
od svih moguéih uticaja kulture proSlosti.

Lenjin je pridavao izuzetan znacaj stvaranju no-
ve umetnosti. On je stalno ponavljao da do formi-
ranja nove kulture i umetnosti moze doé¢i jedino
u sluéaju potpunog usvajanja i razvitka klasi¢-
nog nasleda. Stvaranje proleterske kulture u
svim njenim oblastima, uklju¢ujuéi i novu umet-
nost, Lenjin je smatrao za nesto Sto nije oba-
vezno odmah u prvim godinama posle revolu«
cije.®) Delatnost onih koji su u to vreme samo-
uvereno pretendovali na stvaranje nove »é&isto
proleterske« umetnosti — njemu se »¢inila tudom
i nerazumljivom.«26)

»Mnogi su iskreno uvereni da se panem et cir-
censes mogu savladati te§kofe i opasnosti sada-
$njeg perioda. Hlebom — sigurno! Sto se tiée iga-

ty A. V. Lunadarski, Sabrana dela u osam tomova,
t. 8, str. 421.

%) V. I. Lenjin o literaturi i umetnosti, str. 671.

) Isto, str. 629.

59




ANATOLIJ JUFIT

ra, — neka ih! — ne bunim se. Ali neka pri tom
ne zaboravljaju da igre nisu prava velika umet-
nost, veé pre viSe ili manje lepa razonoda. Ne
treba pri tom zaboravljati da nas$i radnici i se-
ljaci nikako ne li¢e na rimski lumpenprole-
tarijat. Njih ne izdrzava drzava, nego oni svojim
radom izdrzavaiu drzavu. Oni su »pravili« revo-
vi i prinoseti bezbrojne Zrtve. Zaista, na$i rad-
nici i seljaci zasluZzuju ne$to viSe od igre. Oni
su stekli pravo na istinsku veliku umetnost. Zato
mi na prvo mesto isti¢emo najsire narodno obra-
zovanje i vaspitanje. Ono stvara tle za kulturu
— naravno, pod uslovom da je pitanje hleba re-
Seno. Na tom tlu mora izrasti nova, velika ko-
munisti¢ka umetnost, koja ¢e stvoriti formu koja
odgovara njenoj sadrzini.«®7)

(Preveo s ruskog MILIVOJE IVANISEVIC)

M) V. I. Lenjin o literaturi i umetnosti, str. 665—666.
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FUNKCIIE
UMETNOSTI
| ESTETICKA

POTREBA

Esteti¢ka potreba mozZe da se shvati bar na dva
nag¢ina: kao potreba za estetskim u svakodnev-
nom zivotu, u drustvu, u radnom i porodi¢nom
ambijently, u urbanoj sredini, ali i kao potreba
za posebnim estetitkim dozivljajem koji nastaje
samo pri susretu sa umetni¢kim delom, samo
aktiviranjem jednog emocionalnog stanja u dodi-
ru sa esteti¢kim predmetom koji u sebi sjedinjuje
jedno izvorno emocionalno i intelektualno stanje
svoga tvorca sa odredenim nacinom saop$tava-
nja, sa odredenim stilom i jezikom — ukratko, sa
posebnom koherentnom formom.

Dimazdije, govoreéi o estetitkoj sklonosti, odi-
gledno viSe misli na potrebu u prvom smislu
re¢i. Ta potreba za estetskim u svakodnevnom
Zivotu { njeno istinsko potvrdivanje trebalo bi
da oznacte gubljenje one suprotnosti izmedu le-
pote i korisnosti koja je w pojedinim periodima
dosadasnje istorije bila izrazita, ali koja je ka-
rakteristitna za ceo dosadas$nji razvoj klasnog
drustva. Ova potreba mora da bude podstaknuta
i odrzavana jedinstvom estetickih i wutilitarnih
funkcija svih predmeta koji sluZe &oveku.

Radovan Rihta takode naglasava taj aspekt es-
tetitke potrebe. Proces sjedinjavanja flunkcije ko-
risnog i funkcije lepog treba da, po njemu, sa-
vlada onu predraswdu koja se rodila na pocetku
industrijske revolucije, da su tehnika i kultura,
racionalno i emocionalno, suprotni polovi. On
naglasava da estetski izgled ¢itave vestadke sre-
dine u kojoj ¢ovek Zivi i radi, svih predmeta koji
ga u toj sredini okruZavaju, vrsi takav uticaj na
sve ljudske sposobnosti i na ljudska emocionalna
stanja koji uopste nije dovoljno uocen i ispitan.
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,»uUspelo ¢ovekovo delo, otigledno, podsti¢e nje-
govo stvaralastvo, podize nivo subjektivnog Cul-
nog poimanja’.t

Ovaj proces sjedinjavanja estetskog i utilitarnog,
to prodiranje estetskog u Zivot i proZimanje svih
elemenata drustvene sredine, svakako je veé po-
¢eo, ali kona¢na sinteza je jo§ stvar buduénosti,
projekat koji ¢ée se ostvariti tek kad rad potne
da dobija karakter celovite kultivacije ljudskih
sposobnosti. Rad koji bude dobio takve karak-
teristike, a to ée znaditi izmenu svih uslova ra-
da pocCev od organizacije do ambijenta, moéi ¢e
tek da se ,stapa s izvorima dubokih oseé¢ajnih i
estetskih emocija”.2 Do tog vremena, koje je ne-
jednako udaljeno od danas$njih delova covetan-
stva, stalno ée postojati manja ili vec¢a divergen-
cija izmedu lepog i korisnog, izmedu rada i uZi-
vanja, 1zmedu moguée esteti¢ke potrebe i njenog
ispoljavanja i zadovoljavanja.

Razlicite funkcije umetnosti

Ostaje, medutim, esteticka potreba u smislu tez-
nje da se dozZivi jedno posebno umetni¢ko delo,
koja je sa onom prvom potrebom u velikoj meri
komplementarna, ali u isto vreme i priliino au-
tonomna, jer se pojavljuje i zadovoljava u uslo-
vima koji su regulisani odnosom izmedu neofor-
mljenog esteti¢kog osec¢anja i esteti¢kog predmeta.

Obe te potrebe, u stvari, izrazavaju onaj odnos
Coveka prema svetu po kome se on najviSe iz-
dvaja od sveza Zivog i neZivog na ovoj planeti.
Covek proizvodi sav taj svoj svet, ali on pro-
izvodi i lepotu. ,,Zivotinja oblikuje samo po mje-
ri i potrebi vrste kojoj ona pripada, dok ¢ov-
jek znade proizvoditi prema mjeri svake vrste i
znade svagdje dati predmetur inherentnu mjeru,
zato Covjek oblikuje i prema zakonima ljepote”.s
Ta jedinstvena i moZda najsuStinskija ljudska
potreba, to iskljutivo mjegovo svojstvo, ostajalo
je, medutim, zbog drus$tvenih uslova u kojima
se pomaljalo i afirmisalo, najée$ée na periferiji,
na marginama Zivota stotina hiljada ljudi. Ta po-
treba je u stvari ostala na nivou neostvareme
moguénosti kod svih onih 1judi u dosadasnjoj is-
toriji kod kojih se Zivotna delatnost nije uzdigla
iznad Zivotinjskih funkecija. Robovi, kmetovi,
proleteri — svejedno koju formu dobijala egzis-
tencija tih ljudi — to su bili 1judi &ija je potreba,
kako kaze Marks, bila svedena na golo odrzava-

1. Radovan Rihta, Civilizactija na raskriéu (Beograd,
Treéi program, Radio-Beograd, leto 1969, str. 63).

2. Radovan Rihta, tbidem, str. 62.

3. Karl Marx — Friedrich Engels, Rant radovi, Zagreb,
Naprijed, 1967, str. 252.
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nje Zivota, a njihova delatnost izjednadena sa
mehanidkim kretanjem. Cni nistr mogli da imaju
nikakve druge potrebe osim potrebe da prezive.

Zbog toga i univerzalna esteticka potreba, kao
moguénost estetitkog doZivljaja umetnitkog dela,
mada se u manje ili viSe ogranitenom obimu
stalno ispoljava i potvrduje, jo§ uvek ostaje
projekat buduénosti. Ona utoliko pre i utoliko
viSe ostaje projekat buduénosti, jer se realizuje
po specifitnim zakonitostima koje reguliSu sin-
tezu estetickog oseéanja i esteti¢kog jezika ili
izraza.

Stoga je nuZno u najopstijim crtama razmotriti
kakva je sve bila funkcija umetnosti u drustvu,
jer ona nije uvek zadovoljavala samo estetiGku
potrebu. To istovremeno znaéi i razmotriti i ce-
lovitu estetitku pojaviu, koja podrazumeva egzis-
tenciju estetickog predmeta kao sinteze izvornog
estetidkog osecanja i oblika u kome je to ose-
éanje izrazeno i -esteticku komunikaciju i este-
titki doZivljaj koji iz toga proizlazi.

Zan Divinjo, govoreéi o estetickoj mistifikaciji,
navodi nekoliko najvaZnijih mistifikacija koje
zamagljuju pogled na stvarnu funkciju umetnos-
ti u drustvu. ,, Prvi od tih mitova neosporno
predstavlja mit koji govori o suStini umetnosti
i koji beskrajnur raznolikost Sovekovog umet-
nidkog izrazavanja pripisuje bilo jednoj apso-
lutnoj mentalnoj funkciji, koja transcendira svo-
ja posebna ispoljavanja, bilo jednoj sustini od-
vojenoj od billo kakve dulne realnosti i prenesenoj
na nebo céistih ideja”.4 Ovu mistifikaciju bismo
mogli da nazovemo esteti¢kim apsolutizmom,
analogno saznajnom apsolutizmu koji proces
saznanja postulira kao otkrivanje transcendent-
nih saznajnih vrednosti. Druga estetitka misti-
fikacija, koja je m ovom sludaju posebno intere-
santna, svodi se, kako kaze Divinjo, na ,,proizvo-
line spekulacije o iskonskom poreklu umetnosti”.’
Naime, zabluda je verovati da je umetnost odu-
vek imala ¢isto esteticku funkciju. Ono sto je
stvarano moglo je da ima esteti¢ka svojstva, ali
nije uvek imalo i pravu estetidku funkeiju. Po-
red &isto estetitke funkcije, koja se izdvaja u
novije vreme, mogu da se navedu bar jo§ dve
osnovne, u odredenim istorijskim periodima domi-
nantne funkcije umetnosti odnosno umetnickog
dela: to je ritualna funkcija, koja je prvo bila
magijska pa zatim religijska da bi se kasnije
verzala i za druge kultove, a onda i dijakriti¢cka
funkcija u klasnom, narotito stale§kom drustvu,
gde je umetnost bila i znak raspoznavanja visih
i dokonih slojeva, njihovo drustveno obeleZje.

4. Zan Divinjo, Esteti®ke mistifikactje (Beograd, Treéi
program, Radio-Beograd, leto 1969, str. 139).

5. Zan Divinjo, tbidem, str. 141,
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U mladom klasnom drustvu, kaze FiSer, nloga
vrata je bila podeljena izmedu umetnika i sve-
Stenika. Ta povezanost izmedu umetnosti i ob-
reda je postupno labivila, ali se obredni eleme-
nat funkcije umetnosti zadrzao dosta dugo i
tako nadZiveo prvobitnu, ¢isto religijskiu ili ma-
gijskwr funkciju. ,,Prvobitni nac¢in wuklapanja
umetnitkog dela u tradicljsku povezanost nasao
je svoj izraz u kultu. ... Posebna vrednost ,pra-
viog” umetni¢kog dela zasnivala se na ritualu, u
kome je ono imalo svoju pocetnir i pravu upo-
trebnu vrednost”.® Sa tim je, naravno, povezan
i nad¢in prijema {umetni¢kog dela, naime tip ko-
munikacije koji se uspostavljao izmedu dela i
pripadnika zajednice. Estetitka funkecija je bila
sasvim potisnuta od kultne funkcije, jer je
umetnost slu%ila odredenim oblicima drustve-
nosti. Akcenat je stoga, kako kaZe Benjamin, bio
na kultnoj, a ne na izloZljivoj vrednosti umet-
nickog dela, pri ¢emu ovu drugu vrednost treba
shvatiti kao plan neotkrivene estetitke poruke.
,Umetnitka proizvodnja podinje tvorevinama
koje se malaze u sluzbi kulta”.? Kasnije se ova
¢isto kultna funkcija donekle gubi, ali na snazi
dobija dijakriticka funkcija.

Tedko je, istina, uvek povuéi sasvim oftru gra-

nicu izmedu dijakriticke i &isto esteticke fun-

keije umetmosti medu viS$im slojevima drustva,

gde se ove dve funkcije me$aju, ali je najvero-

vatnije da je umetnost kao obeleZje drustvenog

poloZzaja mogla da posluzi i kao osnova za es-
teti¢ku funkeciju.

Drustveni slojevi iz kojih ¢e se regimutovati pub-
lika u modernom smislu re¢i, naime kao onaj
krug ljudi koji su sposobni za estetickm komu-
nikaciju, nastaju na odredenom stiupnju razvoja
gradanskog drustva. Starija publika, ako taj
izraz wopSte moZe da se upotrebi, predstavljala
je, kako kaZe Hauzer, ,klasu u kojoj je umet-
nost vr§ila neposrednu funkciju u svakodnevnom
zivotu i bila jedan od onih oblika pomoéu kojih
je ova klasa izrazavala s jedne stramne svoju iz-
dvojenost od niZih drustvenih slojeva, a s druge
privrzenost dvoru i vladaru”.®

Kod nizih slojeva, medutim, teSko da se moZe
govoriti o nekom estetitkom oseéanju i estetic-
koj komunikaciji sa [umeftnitkim delima. Svi
doZivljaji u kontaktu sa izvesnim umetni¢kim

6. Valter Benjamin, Umetnifko delo u epohi svoje
tehnic¢ke reproduktivnosti (Beograd, 'Tre¢i program,
Radio-Beograd, proleée 1969, str. 48—49).

7. Valter Benjamin, ibidem, str. 48—49.

8. Arnold Hauzer, Socijalna istorija umetnosti i knji-
Zevnosti, Beograd, Kultura, 1963, knj. II, str. 147.
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delima koja su bila pristupa¢éna pripadnicima
tih slojeva mogu se, po miSljenju Huizinge,
svesti na ispunjenost bogom ili na jednostavnu
zivotnu radost. ,,Svjesno estetsko uzZivanje i nje-
gov govorni izraz razvili su se tek kasnije: u 15.
stoljeéu Coviek jo§ nije poznavao ni pojam um-
jetniéki ljepog ”.* U to doba, kaze Huizinga, cr-
kveni sakramenti i godisnji praznici, povezani
sa umetnitkim manifestacijama, bili su eleme-
nat drustvene kohezije. U isto vreme umetnost
je imala i jednu dekorativnu flunkciju. Ona se
stapala sa zivotom i sluZila mu. U srednjem
veku jo§ mije dos§lo do izdvajanja posebnog pod-
rutja lepote. ,,Zadovoljenje pomoéu knjige, po-
mocéu slusanja muzike, promatranja umjetnosti
ili wZivanja u prirodi tada jo$ nije bilo dostupno
za pojedinca’.l®, Muzika je uglavnom bila crk-
vena ili dvorska, rukopisna knjiga je bila pris-
tupaéna samo malom broju obrazovanih i imué-
nih, a likovna umetnost i tematski i stilski je
izraZzavala religiozna osec¢anja. Tek od sredine
18. veka, sa oslobadanjem individua, sa gradan-
skom epohom koja se  nalazi u svojoj uzlaznoj
fazi potinje proces konstituisanja gradanske pub-
like, koja se, kako kaZe Moren, zaustavila na
granicama novostvorenih drustvenih razlika. Me-~
dutim, i pored snazno ispoljenih estetickih pot-
reba i interesovanja kod tih novih slojeva, i
pored pojatane estetitke komunikacije koja je
bila paralelna sa intenziviranjem esteticke pro-
dukcije, zadrZzala se u velikoj meri i dijakriti¢-
ka funkcija umetnosti, a, mada u preruSenom vi-
du, nisu sasvim i$Cezli ni ostaci kultne funkcije.
Bez obzira na to $to je umetnost dozivela ogro-
man, polet, kapitalizam kao drustveni sistem
nije posebno naklonjen umetnosti. Umetnost se
i za kapitalistu javila kao elemenat ulepSavanja
privatnog Zivota i isticanja svoga drustvenog
polozaja ili kao podruéje w koje moze da se
ulozi novac sa dobrim izgledima na dobit.

Zbog tog stalnog me$anja funkcija umetnostd,
pri ¢emu su dijakrititka i kultna funkecija festo
dominantne, dosada je samwo u odredenim i
taéno specifikovanim uslovima moglo da se go-
vori o Cisto estetitkoj funkciji umetnosti. Proces
oti§¢tavanja umetnosti od drugih, neestetickih
funkcija tek je u stvari poeo, pa se ¢esto &ini
da je u pitanju skidanje same umetnosti sa ne-
kog uzviSenog trona. Klultna i dijakriti¢ka fun-
kcija sw umetnosti davali laZni, njoj nimalo
svojstven dignitet, pa se zato ¢ini da gubljenjem
tih funkcija iS¢ezava i dignitet same umetnosti.
Stoga je FiSer potpuno u pravu kada kaZe da
mi ne prisustvujemo rekvijemu za umetnost veé
promeni njenih funkcija. ,,Sto se tur zbiva, to je

9. Johan Huizinga, Jesen srednjeg wvijeka, Zagreb,
Matica hrvatska, 1964, str. 279.

10. Johan Huizinga, {bidem, str. 262—263.
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konzekventno posvjetovljenje umjetnosti. Istje-
ruje se iz nje posljednji ostatak religije. Ona ne
zeli viSe biti bogosluzenje ili drzavna sluzba,
hvalospjev gospodaru ili gospoji”.!! Tek tako,
oslobodena tih svojih propratnih funkecija, umet-
nost moze da se ponudi jednoj pravoj esteti¢-
koj komumikaciji, koja zahteva estetidlou pot-
rebu 1 sposobnost za specifiénu esbeticku komu-
nikaciju.

Sta, dakle, treba razumeti pod estetit¢kom potre-
bom i estetitkom komunikacijom? Time dolazimo
do pitanja estetiCkog podruéja ili esteti¢ke pojave.

Esteticko podrucdje

Posto je estetitki problem vrlo sloZen i obiman,
nastojatemo da ukaZemo samo na one njegove
dimenzije koje st bitne za razumevanje es-
teticke potrebe. Estetitka pojava moze da se
shvati, kako predlaZe Dragan Jeremic, kao suma
umetni¢kog stvaranja i dozivljavanja umetnic-
kog dela. Drugim re¢ima, esteticka pojava obuh-
vata proces nastajanja estetitkog predmeta, sam
esteti¢ki predmet, esteticku potrebu kao teznju
za dozivljavanjem esteti¢kog predmeta i najzad
estetiCku komunikaciju kao dodir sa estetickim
predmetom i njegovu simbolitku transkripciju.

Nas, u ovom sluéaju, pre svega zanimaju druga

dva elementa estetitke pojave, estetiéka potreba

i esteti¢cka komunikacija, koji se nalaze u odre-

denom nuZnom odnosu prema estetitkom pred-

metu. U stvari, estetitka funkcija i proizlazi iz
nuznog odnosa ova tri elementa.

Kao §to u saznajnoj potrebi i saznajnoj komuni-
kaciji dominira racionalno, a da nije liSeno ni
afektivnih elemenata, tako i u estetitkoj potrebi
i estetikoj komunikaciji dominira emocionalno,
a da ne potire ni racionalno. Umetnost se, po
Edgaru Morenu, moze shvatiti upravo kao vrsta
afektivnog zadovoljenja potrebe koju praktiéni
Zivot ne moe da zadovolji: ,,To je potreba da
se pobegne od sebe, to jest potreba da se Govek
izgubi negde drugde, da se zaboravi sopstvena
granica, da se bolje uCestvuje w svetu, to jest,
najzad, da se pobegne od sebe da bi ¢ovek sam
sebe ponovo mafao’.l? A imaginarno je ono po-
drutéje gde ta potreba jedino mozZe da se zado-
volji. ,,Imaginarno je s one strane zivota, mnogo-
liko i mnogostrano, a ono napaja i nase Zivote.

11. Ernst FiSer, Poletak ili kraj umjetnosti, Encyclo-
paedia moderna, 9/1969, str. 97.

12. Edgar Moren, Film ili ¢ovek iz maste, Beograd, In-
stitut za film, 1967, str. 86.
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To je beskrajno snazno mpreviranje, koje prati
onc $to je aktuelno odnosno pojedinaéno, og-
rani¢eno i zavr§eno u vremenu i prostoru”.;?

Moren tako svoje estetitko shvatanje uglavnom
zasriva na odnosu ljudi i imaginarmog sveta i
rna odredenoj homologiji izmedu realnog ljudskog
sveta { tog imaginarnog sveta. ,,Ovaj imaginarni
svet pocinje da Zivi za Citaoca ukoliko je i sam
medijum, to jest ako se i on projicira ili iden-
tifikuje sa litnostima u odredemoj situaciji, ako
Zivi kroz njih i ako one Zive u njemu”.1* Otuda
procesi projekcije i identifikacije imaju osnovntr
ulogu u objaSnjenju komunikacije izmedu ova
dva sveta, imaginarnog i realnog. U procesu
projekcije mi ,,pridajemo nekoj osobi koju jup-
ravo prosudujemo mnaSe sopstvene karakterne
crte i teZnje”, a ,identifikacija sjedinjava oko-
linu u sebi i afektivno je vezuje 715

Ovo zasnivanje estetiCke potrebe i komunikacije
na afektivnom razumljivo je, ali ako se ne dopu-
ni jo§ nekim elementima, ostaje prilicno jednos-
trano. Pre svega, svaka emocija nije i esteti¢ko
osecanje. Estetitko osedanje se u aktu esteticke
komumikaciju aktivira samo simboli¢kom trans-
kripcijom estetitkog predmeta. Dakle, pored dis-
pozicije za estetitki dozivljaj, koja predstavlja
neoformljeno estetidko oseGanje, potreban je sus-
ret sa estetickim predmetom, pri ¢emu je vrsta
esteticke komunikacije posredovana strukturom
samog umetnitkog dela. Neophodno je stoga uze-
ti u obzir i raznovrsnost osnovnih grupa este-
titkih predmeta, naime razlikju izmedu pojedinih
vrsta umetnosti. Morenova razmatranja imagi-
narnog i uloge projekcije i identifikacije polaze
samo od jednog dela umetnitkog umiverzuma.
Ona u stvari pre svega polaze od knjiZevnosti, po-
zorista i filma, dakle od umetni¢kih oblasti u ko-
jima se pojavljuju li¢nosti, likovi, karakteri, a
zanemaruju muziku i plastitne umetnosti. s~
tetitka komunikacija sa muzi¢kim i likovnim
estetickim predmetom, medutim, zasniva se na
nes$to drugadijim principima.

Ono Sto omogucava estetitku komunikaciju to
je znadenjska struktura umetnidkog dela, a ona
ne moze da se svede samo na projekeiju i identifi-
kaciju. Ima Cak teoreti¢ara koji smatraju da su
muzika i likovne umetnosti liSene semioti¢kih
funkcija, kako kaZe Kloskovska. Hanslik je, na
primer, zastupao miSljenje da muzika ne izra-
Zava odredena osetanja, stanja, ideje ili ras-
poloZenja. Muzika se na taj nadin svodi na
13. Edgar Moren, Duk vremena, Beograd, Kultura,
1967, str. 101.

14. Edgar Moren, ibidem, str. 99.
15. Edgar Moren, Film ili éovek iz maSte, str. 66—67.
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strogo formalizovan sistem znakova koji je sam
sebi cilj. Postoje, medutim, i gledifta po kojima
se i muzika ukljuduje u jedan semioti¢ki tok,
po kojima i ona ima svoju ukupnost zmaenja,
koja dopusta identifikaciju odredenih oseéanja
i raspoloZenja. Najzad, umereniji, kao Difren,
smatraju da se umetnost ,,odlikuje medostatkom
ili kolebljivo§éu koda, zbog &ega poruke vriene
1 okviru te vrste sistema, mogu da budu ne-
Jjasne”.!® Preovladuje ipak miSljenje da sve umet-
nost! imaju simbolitki karakter i da prenose
odredena znaéenja, ali da ,,semanti¢ke funkcije
moraju da budu vezane sa samom strukturom
dela i moraju da se realizujur i u imanentnom
kontaktu s tim delom, nezavisno od pratecih,
pobotnih preZivljavanja”.l? U stvari, po mis-
1jenju Kloskovske, otpada svaka dilema o asim-
boli¢kom odnosno simbolitkom karakteru umet-
nosti ukoliko se prihvati princip da su forma i
sadrzina umetnit¢kog dela nerazdvojni. MoZe je-
dino da se kaZe da je, ukoliko je stepen forma-
lizacije neke umetnosti veéi, utoliko teze izvr-
Siti simboli¢ku tramskripeiju i da je utoliko veéa
moguénost javljanja uzgrednih emocija.

Mada Marks nigde nije izloZio celovitije shvata-
nje estetike i estetitke pojave, postoje neka
mesta koja su solidna osnova za razumevanje
odnosa koji razmatramo, naime odnosa izmedu
utesnika w estetitkoj komumikaciji i estetitkog
predmeta. Jedno od tih mesta je i sledece: ,,Ako0
Sovjekovi osjeti, strasti itd. nisu samo antnopo-~
loska odredenja u uZzem smislu, mego istinski
ontologko potvrdivanje biéa (prirode), i ako se
oni zbiljeki potvrduju samo na taj nacin da je
njihov predmet za njih osjetilan, onda se razu-
mije, 1. da nacin njihova potvrdivanja nije jedan
i sasvim isti, nego, naprotiv, da razli¢iti nacini
potvrdivanja <¢ine svojevrsnost njihova po-
stojanja, njihova Zzivota; natin kako predmet
postoji za njih, svojevrstan je nacdin njihova
: uzitka”,®®

Sta moze da zmadi to da ljudska dula i emocije
nisu jednostavna antropoloSka odredenja? To
moZe da se interpretira tako da je karakter
ljudske <&ulnosti i emwocionalnosti, pored toga
$to ima svoju antropolodku osnovu, posredovan
i vrstom i karakterom predmeta koji je u pitanju.
Prevedeno na plan estetitkih razmatranja, moze
da se kaZe da esteti¢ki predmet i unutrasnja orga-
nizacija njegovih elemenata u velikoj meri od-
reduju kvalitet i intenzitet esteti¢kog dozivljaja.
16. Antonjina Kloskovska, Semloti¢ki kriterijum kulture
(Beograd, Treéi program, Radio-Beograd, leto 1969,

str. 126).
17. Antonjina Kloskovska, {bidem, str. 128
18. Karl Marx - Frledrich Engels, Rani radovi,
. str. 307.
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Na taj momenat je jedno vreme bila nedovoljno
obradena paZnja, pa se javila Citava struja koja
naglasSava prevashodnu vaznost strukture umet-
nitkog dela. ,Jedini sadrZaj koji nesto znadi
jeste izvjestan mnadin na koji se Covjek stavlja
u veru sa svijetom i rijeSava taj svoj stav na
planu struktura, nadinom oblikovanja”.l®* Mada
jednostran u svojoj isklju¢ivosti, ovaj stav daje
povoda, kao i Marksovo shvatanje c¢ulnosti i
emocionalnosti, da se u obzir uzmu oba elemen-
ta: i nedefinisano esteti¢ko osecanje i estetidki
predmet, jer su oni komplementarni. Samo tako
iSCezava jo$ jedna esteti¢ka mistifikacija, na-
ime ona mistifikacija koja, kako kaZe Divinjo,
sadrzi ideju da je svaka umetnost potfinjena
stvarnosti ili prirodi. Umetniéko delo ima svo-
ju posebnur egzistenciju koja se razlikuje od
svega §to postoji u prirodi. Uvek je ret o ,pri-
rodi koja je dvostruko transponovana, prvi put
ju je transponovalo drustvo, a drugi put jedan
stvaralac”.?® U procesu estetitke komunikacije
nije, prema tome, bitno da se prepoznaju priro-
da i prirodni elementi, jer je to obitno povriinski
sloj, ve¢ da se otkrije unutrasnja struktura este~
tickog predmeta, struktura sa svojim odredenim
znacenjem, koje moZe da izazove estetitki emo-
cionalni dozZivljaj.
Dakle, ako se prodiri esteti¢ko podrudje, na kome
emocionalno obojeni sadrZaji igraju izvanredno
vafnu ulogu, mora da se konstatuje da je to
podruéje raznovrsnih, ali organizovanih <&ulnih
doZivljaja, koji mastaju posredstvom razliditih
esteti¢kih predmeta. Prema gledistu De Vita Par-
kera, estetitka pojava ima tri osnovna elementa:
»1. zadovoljstvo koje <domosi uobrazilja onoga
koji prima, 2. drustveno znalenje sadrzaja i 3.
unutradnji sklad dela«.?! Analiziraju¢i ovaj stav,
Moravski izvodi nekoliko vrlo relevantnih za-
kljudaka. Pre svega, umetnit¢ko delo uvek podra-
zumeva odredenn: tehniku kojom se savladuje
prvobitni haos utisaka ili neodredenost materije u
kojoj se umetnitko delo ostvaruje. »Svaki umjet-
ni¢ki izraz pretpostavlja neki tehnit¢ki postupak,
svaka je umjetnost povezana s nekom napravom,
s nekom tehniékom alatskom spravom, bez obzira
je li instrument s kojim se mmjetnik sluzi kist
ili filmska kamera, igla za crtanje na bakru ili
tkadki stan. Ta posrednost pripada biti umjet-
ni¢kog prtkazivanja i nerazdvojivo je povezana s
pretvaranjem duhovnih sadrzaja u oblike koji
djeluju na osjetila?2«. Tek na osnovu umetnickog
19. Umberto Eko, OQtvoreno djelo, Sarajevo, »Veselin
MasleSa«, 1965, str. 26.

20. Zan Divinjo, Estetifke mistifikaclje, str. 144.

21, Stefan Morawski, O umetnitkoj vrednosti, Filozo-
fija, 3—4/1968, str. 177.

22. Arnold Hauzer, Filozofija povijestl umjetnosti,
Zagreb, Matica hrvatska, 1963, str. 234,
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postupka i reazultata koji iz tog proizlazi stvara

se »posebna struktura osecajno datih svojstava,

koja gradi neSto $to je i sastavljeno i zatvore-

no, celinu«®*, U proces estetitke komumnikacije

onda ulazi ova ,posebna struktura oseéajno da-
tih svojstava”.

Posto ¢e se dalje izlaganje uglavnom odnositi na
onaj deo umetnitkog univerzuma koji obuhvata
knjizevnost, pozoriSte i film, treba reéi da ma
ovom podrudju vlada poseban strukturalni pore-
dak. Kad je, naime, ret¢ o knjiZevnosti, koja je
umetnost jezika, posebna struktura se gradi po-
moéu nesvakidadnje mupotrebe jezika. U svim
umetnostima zasnovanim, u stvari, na jezitkom
izrazavanju, mi se sreéemo sa tzv. poetskim je-
zikom koji nije jezik deskripcije, jezik prvoga
plana. Izmedu obifnog ili kako ga neki nazivaju
referencijalnog jezika, i poetskog jezika postoji i
emotivni jezik. ,Emotivna upotreba iskoriSéava
mo¢ evokacije, sa strane simbola, sentimenata,
stavova, intencija”®. Ova upotreba, medutim,
ne moZe sasvim da se izjednadi sa estetiGkom ili
poetskom upotrebom. Poetska upotreba jezika
uvek podrazumeva stavljanje posebnog naglaska
na poruku ili na ukupnost komunikativnih zna-
kova. EstetiCka upotreba jezika, prema tome,
uvek prevazilazi obiénu jezicku komunikacijuL
Medutim, zbog koridéenja formalno istih spojeva,
poetski jezik Cesto izgleda prozirniji nego $to to
u stvari jeste. To je obitno samo onaj povriinski
sloj ispod koga ostaje ona uktupnost komunika-
tinnih znakova, u stvari sama poruka. Prema to-
me, izvorna emocija ili ideja koja je izraZena
poetskim jezikom moZe da bude komunikabilna
samo pod uslovom da se otkriju osnovne dimen-
zije poruke. To ne zmaéi da je i moguce i po-
trebno apsolutno prepoznavanje izvorme emocije
ili ideje, a ponajmanje da je nuZno da ta izvor-
na emocija ili ideja odgovara iu potpunosti emo-
ciji ili ideji wéesnika u estetitkoj komunikaciji.
»Svako umjetniéko djelo predstavlja se kao pred-
met za jednu beskrajnu degustaciju. Za umjet-
nicko djelo je tipi¢no da se ono postavlja kao ne-
iscrpan izvor iskustva, koja, osvjetljavajuéi ga
izazivaju pomaljanje njegovih uvek novih vi-
dova«?,

Postoje, medutim. i drukéija gledista o prirodi
esteticke komunikacije. Moze se u stvari re¢i da
vladaju dva oblika estetitke %omunikacije, koji
su zavisni i od prirode esteti¢kog predmeta i od
drusStvenog polozaja ucesnika u estetickoj komu-
nikaciji. Ova dva oblika se m estetickoj teoriji

23. Stefan Morawski, O umetnitkoj vrednostt, str. 178
24. Umberto Eko, Otvoreno djelo, str. 69.
25. Umberto Eko, tbidem, str. 63.
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polarizirju kao plan otvoreniog umeimnitkog dela
i kao plan zatvorenog umetnitkog dela. U este-
ti¢koj komunikaciji na planu zatvorenog umet-
ni¢kog dela ufesnik nastoji da prepozna svoja
emocionalna stanja ili da nade kompenzaciju za
neke svoje neostvarene teznje ili za neka potis-
nuta osecanja. Umetnost se u tom tipu esteti¢-
ke komunikacije javlja u funkciji zamene za ne-
ostvareni Zivot i tako opet izmeverava svoju
pravu esteti¢ku funkciju. Na planu otvorenog
dela wdesnik u estetidkoj komunikaciji, prepoz-
najuéi odgovarajuéa emocionalna stanja i ideje,
uspeva da se od njih donekle distancira, da za-
uzme i intelektualni stav, da to delo dopunjava,
da ga nadograduje. Otvoreno umetni¢ko delo za-
hteva aktivnog mtesnika u estetitkoj komunika-
ciji. Publika, kaZe FiSer, imajuéi majverovatnije
na uwmu ba$§ ove uCesnike, mora da sazna da
umetnitko delo nije surogat za neciji zivot. »Ono
je udinjeno da budel potaknut na surazmislja-
nje, sudjelovanje, to je izradena mogudnost koja
ima alternativa, koja te potice na kritiku, koja te
provocira na protivlijenje«.2¢ Breht takode — za-
menjujuéi samo izraze, tako da pod zatvorenim
delom razume ono §to se ovde razume kao otvo-
reno delo — smatra da gledalac ne treba da
utestvuje u delu veé¢ da treba da se nalazi pot-
puno izvan njega. Postoji, po njemu, jedan tip
ute$éa, »koje vise nije identifikacija sa li¢nosdn,
veé, obrnuto, stav intelektualnog razumevanja si-
turacije i objasnjenja situacije na intelektualnom
nivou, bez ikakvog sentimentalnog ucesca, to jest
ikakve projekcije i identifikacije«??.

Ova preterana intelektualizacija umetnosti sva-
kako je reakcija ma jedrtu kompenzatorskau funk-
ciju umetnosti u gradanskom drustvw, na umet-
nost koja najviSe rafuna sa nesvesnim, sa nei-
zivljenim oseéanjima i potisnutim nagonima, ali
i reakcija na one utesnike u estetitkoj komunika-
ciji koji m ovu komunikaciju prenose svoju drus-
tvenu izolovanost, pasivnost i jpotisnutost. Breht,
u stvari, kako kaze Sangvineti, ustaje protiv sen-
timentalne ili prakti¢ne otvorenosti. Taj tip otvo-
renosti je tradicionalan ili gradanski. Ta otvore-
nost se zasniva na identifikaciji i projekeiji. Ulo-
ga nesvesnog je tu dominantna. Hauzer ovu
sentimentalistiCku i kompenzatorsku funkeiju
prepoznaje i u tokovima popularne umetnosti.
Bolje reéi, u to se uklapaju vulgarizovani tokovi
masovne kulture,  kojima je umetnicka poruka
pre svega dozZivela svoje uproS¢avanje i svoju
neadekvatnu aktualizaciju. To je tok kojim stru-
ji sentimentalizam kao surogat za nedoZivljeni
zivot.

26. Ernst FiSer, Podletak ili kraj umjetnosti, str. 98.
27. Edoardo Sanguineti, Sociologie de Vavant-garde

(Littérature et société, Edition de I'Institut de Sociologe
Université Libre de Bruxelles, 1967, pp. 15—16).
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»Zadovoljstvu i uzivanjue u dirljivim zgodama i
melodramskim situacijama podaje se najviSe ona
generacija kojoj nije dano da slobodno razvija
svoj osjecajni zivot. Sentimentalizam je potisnu-
ti sentiment. Osjecanje koje ne nalazi mjesta u
zivotu drustva postaje, kao nesto §to ¢ovjek sebi
ionako ne moze priustiti, prenapeto, precijenjeno,
 idealno i irealno arzdignuto«?8, Meduwtim, izjas-
njavati se za prevazilaZenje ovog, drustveno-isto-
rijski uslovljenog, tipa esteticke komunikacije,
ne znaci otekivati da se u umetnosti izbrise sva-
ka granica izmedu realnosti i maste ili da se
umetnost pretvori u hermetitki zatvoren sistem
simbolickih zmac¢enja. Umetnost ¢e uvek .preva-
zilaziti stvarnost. Ni najracionalnije uredeno
drustvo, ni svest uzdignuta na nivo samosvesti
nefe moé¢i da zamene mastu kao fantasticnu
kombinacijir postoje¢ih elemenata ne¢im novim,
nepoznatim. Jo§ tadnije, ljudska stvarnost podra-
zumeva celovitost u kojoj i tvorevine maste na-
laze svoje mesto. »Cela stvarnost je skiup svih
veza izmedu subjekta i objekta, ne samo u pros-
losti nego i u buduénosti, ne samo dogadaja nego
i li¢nih iskustava, snova, predvidanja, emocija i
fantazije. Umetnicko delo sjedinjuje stvarmost s
mastom«?®, Prema tome, ono §to treba da bude
prevazideno jeste samo jedna sporedna funkef-
ja umetnosti, funkcija ¢iste zamene, funkcija na-
doknadivanja za promasenost ljudi u jednom otu-
denom svetu. To §to se defava u estetickioj komu-
nikaciji na planu zatvorenog dela i nije estetitki
dozivljaj, ve¢ samosaZaljevanje i samoobmanji-
vanje. »Stoga i optimizam i pesimizam masovne
publike ima iluzionisti¢ko-romantit¢ki karakter,
pa Zalost zbog onoga §to je u zivotu u nepovrat
propusteno ili proigrano postaje i bogat izvor
suza prolivenih u kinematografima i tiha nada
da ipak mije jo§ sve izgubljeno«?. Esteticka ko-
munikacija oslobodena ove svoje iluzionistiCke
komponente postaje onda radost otkrivanja novih
svetova maste, ali podrazuameva izvesnu distancu,
izvesnu ravnoteZu izmedu ucesnika komunikacije
i estetiCkog predmeta i njegove poruke. Samo
tako uCesnik u estetidkoj komunikaciji zadrzava
svest o sabi, 0 svom identitetu i svojoj celovitos-
ti. Umetnost mora da bude uravnoteZenje izmedu
emocionalnog i racionalnog. To nije podruéje ko-
je treba da bude poplavljeno emocionalno§cu
koja se izliva preko granica realnog Zivota, ali
ne treba da bude ni podrudje Ciste racionalnosti.
Kao racionalno i emocionalno biée, tovek u
umetnosti mora da otkriva mprisustvo obe ove
komponente. »Umetnitki sadrZzaj je nerazdvojno
28, Arnold Hauzer, Filozofija povijesti umjetnosti,
str, 241—242,

29. Ernst FiSer, O potrebi umetnosti, Beograd—Subo-
tica, Minerva, 1966, str. 118.

30. Arnold Hauzer, Filozofija povijesti umjetnosti,
str. 243.
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i saznajan i emocionalan istovremeno... Savr-

Sena su ona dela koja sjedinjuju u punom me-

dusobnom skladu veliku ideju, toplu emocional-
nost i bogatu formalnu izrazajnost«>3!

Promena tipa estetitke komunikacije, medutim,
ne postiZze se samo promenom karaktera umet-
nickog dela, ve¢ i promenom drustvenog polo-
zaja ulesnika u esteti¢koj komunikaciji. Time
se istovremeno dolazi i do problema publike.

fublika i esteticka komunikacija

Kako god jos definisali publiku, ona je uvek ma-
nje ili viSe ogranicéena skupina koja na ovaj ili
onaj naéin ucestvije u procesu esteti¢ke komuni-
kacije. Konstituisanje i diferenciranje publike se
vr$i i s obzirom mna druStvenu stratifikaciju i s
obzirom na razgranatost estetickog podrucja, na-
ime s obzirom na raznovrsnost estetickih pred-
meta. Publika, medutim, ne obuhvata samo istin-
ske ufesnike u estetickoj kormyunikaciji, veé¢ ima
i svoj marginalni deo koji je sastavljen od onih
pripadnika pojedinih dru$tvenih slojeva za koje
umetnost ima dijakriti¢ku ili neku drugu vanes-
teticku funkeijw. Nivo razvijenosti estetitke po-
trebe 1 jednom drusStvit meri se svakako brojem
ulesnika u istinskoj esteti¢koj komunikaciji, dok
prevaga marginalnih delova u okviru publike
svedoti o pomeranjur funkecija umetnosti. Ovaj
odnos je svakako drustveno-istorijski uslovljen,
jer je i sama plublika jedna istorijska kategorija
nastala u onom trenutku kada je doSlo do raz-
dvajanja umetnika i uZivaoca-laika. Kao takva
kategorija, ona se menjala i dobijala odgovara-
juée oblike prema drustvenim uslovima 1z kojima
se razvijala i prema drusStvenim slojevima iz
kojih se regrutovala.

Plublika anti¢ke tragedije, rimskih cirkuskih
igara, Sekspirovog pozorista i danasnjih pozoris-
nih i bioskopskih predstava svakako nije ista
kategorija. Misleéi na publiku grtéke tragedije,
Hauzer kaZe: »Ona se u najboljem sluréaju sasto-
ji od svih slobodnih gradana i po svom sastavu
nije mnogo demokrati¢nija od klasa koje uprav-
ljaju gradskom drZavome«®™, Pozori3ni gledaoci
Sekspirova doba bili su veé daleko heterogenija
skupina, koja je obuhvatala pripadnike skoro
svih drusStvenih slojeva.

Moderna publika je skupina koja se w stvari ja-
vila u gradanskom drusStvu. Ona se sastoji od
slobodnih pojedinaca koji po¢inju da ucestvuju u

31, Dragan Jeremié, Esteti¢kt fragmenti, Savremenlik,
mart 1957, str. 276—77.

32. Arnold Hauzer, Socijalna istorija umetnosti { knji-
evnosti, knj. I, str. 81—82.
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estetitkoj komunikaciji, mada Cesto izraZava {
dijakriti¢ki karakter te komaumikacije. Za razli-
ku od starije publike, koja je pripadala ranijoj
drustvenoj strukturi, srednjem veku i plemstwy,
ta nova publika, u stvari gradanska publika 18.
veka, »razvila se u publiku amatera sa estetskim
interesovanjima, za koju je umetnost postala
predmet slobodnog izbora i promenljivih sklo-
nosti«®, Upravo tada nastaju knjizevni saloni,
javna koncertna drustva i grupe poklonika likov-
ne umetnosti. Naime, knjiZevni i muzi¢ki Zivot
se emancipuju od ranijih formi zavisnosti, od
pokroviteljstva, jer se intenzivira jedna esteti-
ka komunikacija koja daje poleta i knjiZevnoj i
muzickoj proizvodnji. Zbog toga Hauzer publiku,
izmedu ostalog, smatra onom skupinom koja do-
nekle obezbeduje kontinuitet meke umetnicke
proizvodnje. To je jedna nova relacija izmedu
estetitke produkcije i esteticke komunikacije, u
kojoj estetitka produkcija ne ratuna vise sa
jednim ogranicenim brojem pokrovitelja, a es-
teticka komunikacija je moguca jer je veé stvo-
rena jedna emocionalna i simboli¢ka osnova za
takvu komunikaciju. Pre toga vremena, na pni-
mer, nije uopste postojala bilo kakva nekorisna
muzika koja bi izrazavala svetovna oseé¢anja.
Slitno je i sa knji¥evno3cu i plasti¢nim umet-
nostima. Estetitka produkcija ma ovim podruc-
jima se oslobada starih okvira i ukljuduje u no-
vu esteti¢ku komunikaciju. Ona toj komunika-
ciji daje podstreka, ali od nje prima i impuls za
dalji razvoj. Na podruéju knjiZevnosti se, na
primer, javlja izdava¢ kao posrednik izmedu pis-
ca i publike. On je otada onaj filter kroz koji
prolazi knjiZevna produkcija. Izdavaé¢ moZe da
se mporedi sa velikim radarom koji osluskuje
signale jedne probudene publike, ali i ¢inilac koji
toj publici namece odredenu knjizevnu produk-
cfju i tako utite na tokove estetitke komuni-
kacije. »Izdavanje knjiga za opstu publikii, pot-
puno nepoznatu autoru, prvi je oblik koji odgo-
vara strukturi drustva srednje klase zasnovanom
na anonimnom opticajur dobara«3.

Nastaje, u stvari, ono §to Burdije naziva intelek-
tualnim ili umetniékim podruéjem, na kome
deluje gplet relativno autonomnih ¢inilaca, medu
kojima se nalazi i publika sa svojom orijentaci-
jom u estetitkoj komunikaciji. »Ukoliko su se
fumnoZavale i diferencirale instance za intelek-
tualno i umetnicko posveéivanje, kao 35to su
akademije i saloni i ukoliko su se isto tako
umnozavale i diferencirale instance za afirmaci-
ju kulturne difuzije, kao $to su izdavacke kjuce,
pozorista, kulturma i nauéna udruzZenja, utoliko
se i publika profirivala i razgranavala, utoliko

33. Arnold Hauzer, ibidem, knj. II, str. 147.
34. Arnold Hauzer, ibidem, knj. II, str. 47.
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se i intelektualno podrsije konstituife kao sis-

tem sve sloZeniji i nezavisniji od spoljadnjih

uticaja, kao podruije odnosa kojima dominira

specifitna logika, logika konkurencije za kultur-
nu legitimmost»35.

Iz toga proizlazi da je za pojavu publike bilo po-
trebno umetnidko trzZiste, koje je, s druge strane,
moglo da se cbrazuje samo uz emancipaciju, oslo-
bodenje odredenih slojeva drusStva iz misaone i
emocionalne pasivnosti i njihovo ukljutivanje u
esteticku komunikaciju. Prema tfome, razvijeno
trziste i razvijena estetitka komunikacija su u
stalno promenljivom uzroc¢no-posledi¢énom odno-
su. Svako sa svoje strane odreduje obim i kvali-
tet publike jednog drustva i jednog vremena. Pu-
blika je, u tom smislu, kao 8to primecuje Sang-
vineti, tipitno burZoaski i romantiéki koncept,
koji se w1 ranijim druS$tvenim strukturama ne
susrece. To, naravno, ne zna¢i da ranije nije
bilo esteticke produkcije i estetitke komunika-
cije, ali je odnos izmedu te dve pojave bio sas-
vim drugaé¢iji. U razvijenoj gradanskoj epohi re-
¢i publika, znati istovremeno reci i trziste. »Kad
se govori o esteti¢koj komunikaciji, treba otkritf
istinski smisao pojma koji komunikaciju izmedu
estetickog proizvodacda i estetiCkog potrosata svo-
di na ekonomski nivo, pretvaraju¢i je u odnos
izmedu pisca i publike, naime izmedu pisca i
trzista, taénije receno«?®,

To znadi da se estetitka komunikacija oslobodila
dvorsko-aristokratskog okvira i da je nasla svoju
prodirenu drudtvenu osnovu u gradanskoj epohi,
ali to jo$ ne znaéi da je ta komunikacija postala
opS§ta. U toj svojoj ekspaniziji ona se mbrzo
suo€ila sa novim barijerama, koje su imanentne
tom novom drustvenom sistemu. Nove barijere
su se javile kao nejednako drustveno poreklo pri-
padnika gradanske klase, kao nejednako profesi-
onalno i umetnitko obrazovanje, kao nejednaka
moguénost i sposobnost za ule3te y esteti¢ko]j
komunikaciji, najzad kao nejednaka misaona,
emocionalna i simboli¢ka osnova za ukljutivanje
u tu komumikaciju. Nejednaka sposobnost-i ne-
jednaka misaona, emocionalna i simboli¢tka os-
nova za esteti¢ku komunikaciju postaju izuzetno
snazna barijera, jer svako proSirenje esteticke
komunikacije ne zna¢i samo proSirenje na sta-
roj, tradicionalnoj umetni¢koj osnovi. Sa znataj-
nim dru$tveno-istorijskim preokretima obi¢no
nastaju i znadajne promene u karakteru esteti¢ke
produkcije; u njenim izrazajnim sredstvima, u
njenoj simboli¢koj osnovi. Novi esteti¢ki pred-
meti u razli¢itim oblastima umetnosti podrazu-

35. Pierre Bourdieu, Champ intellectuel et projet
créateur, Les Temps Modernes, novembre 1968, pp. 867,

36. Edoardo Sanguilneti, Sociologie de Uavant-garde,
pp. 1112, .
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mevaju i dnugadiju strukturte, drugaéiju organi-
zaciju unutrasnjih elemenata, jedan nov tip ko-
herentnosti. Na pocetku svake takve prevratnié-
ke epohe obi¢no postoji relativan sklad izmedu
esteti¢ke produkcije i estetitke komunikacije, ali
vremenom, zbog porasta socijalne diferencijacije
i zbog diferencijacije unutar same estetitke pro-
dukcije, potinje da se javlja raskorak, da bi naj-
zad estetitka komiunikacija pocela da se sugava.
Tako moguénost za uteSée u estetitkoj komuni-
kaciji biva dvojako uslovljena: s jedne strane
drustvenim polozajem €itavih drusStvenih slojeva,
pri ¢emu obrazovanje kao elemenat tog poloZaja
podinje da igra sve znadajniju ulogu, s dmuge
strane diferencijacijama u samoj umetnosti, na-
ime, karakterom simboli¢ke osnove i tipom unu-
trasnje strukture dela.

Sa promenama u okviru dru$tvene strukture od-
redenog tipa dolazi takode i do promena u in-
direktnoj estetitkoj komunikaciji, pod éim podra-
zumevamo ono $to Habermas naziva literarnim
ili umetnidkim rezonovanjem, razmenom ideja o
umetnosti. I Hauzer, uostalom, jednim od vrlo
vaznih obeleZja prave publike smatra medusobno
razumevanje, S$to ne podrazumeva istovetnost
gledista, ali wvek znadi pribliZzno isti nivo u raz-
meni ideja povodom estetiékog dozivljaja. Na
potetku, kada postoji polet estetitke komunika-
cije, nju prati i intenzivna indirektna estetitka
komunikacija. Medutim, ve¢ »od sredine 19, veka
su uzdrmane institucije koje su dotad obez-
bedivale povezanost publike kao skupa koji se
bavi rezonovanjem«¥, Indirektna estetitka ko-
munikacija potinje da se gubi. Ljudi postaju
obitni potrosadi kulturnih dobara, §to, po mis-
ljenju Habermasa, zna¢i da njima viSe nije po-
irebno da vode i razgovor o kulturnim dobrima,
da stupaju u indirektnu estetiéku komunikaciju.
»Sa privatnim oblikom prisvajanja otpada i jav-
na komunikacija o prisvojenome«3®. MoZda se naj-
znadajnija karakteristika koja prati raskorak iz-
medu estetitke komunikacije i estetitke produk-
cije, kao i raskorak izmedu direktne 1 indirektne
esteti¢ke komunikacije, sastoji u tome §to platez-
no sposobni ljudi nisy istovremeno i stvarno
sposobni za istinsku estetitkw komunikaciju. Po-
troSadki slojevi najéeSée pripadaju grupama u
usponu, ¢iji status sa stanovista kulture jo§ nije
potvrden. Medutim, sa promenama u estetitko]j
produkciji i u socijalnom sastavu publike stalno
se menja i ovaj odnos izmedu direktne i indirekt-
ne esteti¢ke komunikacije.

U stvari, kad je ret o estetitkoj komunikaeciji,
postavlja se jo§ jedno dosta vazno pitanje: kakav

37. Jirgen Habermas, Javno mnenje, Beograd, Kultura,
1969, str. 204—205.

38. Jirgen Habermas, ibidem, str. 206.
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je odnos izmedu neafirmisanih ali latentnih stva-
ralatkih sposobnosti i efektivne estetitke komu-
nikacije? Prema jednoj tezi, za efektivnu estetié-
ku komunikaciju su najsposobniji oni koji bi
pod odredenim uslovima i sami mogli da postanu
estetitki proizvodadi. Da li je ta teza dovoljno
zasnovana? Na to pitanje je prilicno teSko ka-
tegori¢ki odgovoriti. Skloni smo ipak da se slo~
Z7imo sa onima koji ne veruju da se »uk'is nuZno
poklapa sa ,genijem’, sposobnost uZivanja umjet-
nickog djela sa sposobnoscéu da se ono stvori«3®,
To je pomalo upro$éena teza koja nepotvrdiva-
nje u estetitkoj komunikaciji objasnjava proma-
Seno$¢u u estetickoj praksi. Izgleda da je mnogo
blize istini ako se kaZe da su druStveni uslovi
koji pogoduju opstem intelektualnom i emocio-
nalnom razvoju pojedinaca istovremeno povoljni
uslovi i za efektivnu estetitkwr komunikaciju, ali
ne i jedini uslovi.

Efektivna esteti¢ka komunikacija podrazumeva
i sposobnost za simboli€ku transkripeciju, koja se
stite u porodici, u Skoli i u uZoj dru$tvenoj
grupi u kojoj se obavlja i jeziCka i saznajna ko-
munikacija. Razvijenu direktnu esteti¢ku komu-
nikaciju u grupi koja je povezana i ostalim ko-
munikacionim procesima prati, medutim, i in-
tenzivna indirektna esteticka komunikacija, na-
ime razmena misljenja povodom estetitkog do-
Zivljaja. Ovo jedinstvo se ostvaruje u razlicitom
stepenu, ali se ono izgleda pomalja kao realna
perspektiva posle perioda potisnutosti indirektne
estetidke komunikacije. Cini mi se da je Risman
u pravu kada tvrdi da mnogi kriticari popular-
ne umetnosti previdaju tempo promena u izgra-
divanju ukusa publike. Oni »ne samo §to ne pri-
mecuju koliko su Cesto ameriéki filmowvi, popu-
larni romani i c¢asopisi dobri, nego i koliko su
snazni i puni razumevanja neki komentari ama-
tera razmenjivada ukusa, koji se na prvi pogled
¢ine kao deo vrlo pasivne publike«?, To svakako
najpre vazi za omladinu kod koje su procesi ko-
munikacije wops$te najintenzivniji.
Posebna je uloga umetni¢kog kriti¢ara, estetita-
ra, ukratko struénjaka. Ova kategorija ljudi se
javlja paralelno sa nastankom publike u gra-
danskom drustvu. Moderni knjiZevni Zivot se,
kaze Hauzer, pored redovnog izdavanja knjiga,
novina i Casopisa ogleda »pre svega u pojavi
knjizevnog struénjaka, kriti¢ara, koji zastupa op-
$ta merila vrednosti i javnog mnjenja u svetu
literature«*!, Kakva je, medutim, njegova uloga

39. Gillo Dorfles, Oscilacije ukusa 1 moderne umjet-
nostt, Zagreb, Mladost, 1963, str. 45.

40. Dejvid Risman, Nejten Glejzer, Ruel Deni, Usam-~
ljena gomila, Beograd, Nolit, 1965, str. 359.

41. Arnold Hauzer, Socijalna istorija umetnosti ¢ knji-
Zevnosti, knj. II, str. 47—48.
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u intenziviranju op$te estetitke komunikacije w
jednom drustvu? Omn sim ludestvuje u toj ko-
munikaciji, delimitno uti¢uéi na tokove esteticke
produkcije, a delimiéno odreduju¢i samu esteticé-
ku komunikaciju. Umetnitka kritika i esteti¢ka
analiza mogu da priblize umetni¢ko delo publici,
ali je primarni esteticki dozivljaj ipak vazniji
za utestvovanje u estetickoj komunikaciji. Stoga
se ¢ini da ni teza da pravi ulesnik u esteti¢koj
komumikaciji nuZno mora da bude i umetniéki
kriticar nije prihvatljiva u svom ekstremno iz-
razenom obliku. Cinjenica je da stalni utesnici u
procesu estetitke komunikacije, kod kojih je
izrazen i interes za estetitku praksu, dobrim de-
lom postaju i merodavni ocenjivati kako sadr-
zajnih tako i formalnih karakteristika neke es-
tetitke produkcije. Nije liSena osnova Benjami-
nova tvrdnja da je napredan odnos u esteti¢koj
komunikaciji »obelezen time §to zadovoljstvo u
posmatranju i dozivljaju stupa u neposrednu i
usku vezu sa stavom strutnog ocenjivada«® Ali
samo poznavanje formalnih karakteristika es-
tetitke produkcije nije dovoljno za autentitan
esteti¢ki dozivljaj. Mnogo je vaZnije ono 3to smo
nazvali estetickom komunikacijom na planu
otvorenog umetnit¢kog dela, a to znaci da »umjet-
nitki uzitak stoji u upravnom omjeru prema
gledaotevoj sposobnosti da razumijeva iz samih
nagovestaja i da dopunjuje umjetnikov elipticni
nadin izrazavanja«#, U tom procesu se svakako
sjedinjuju esteticka intuicija i sposobnost za sim-
boli¢ku transkripciju, ali nije :1uzno da dominira
stalno preispitivanje formalnih karakteristika,
koje ¢ak moze da zamagli celovit esteticki do-
zivljaj.

Osnovno je da esteticka komunikacija postane
univerzalna u smislu moguénosti da svi imaju
jednaku Sansu za uklju¢ivanje u tu komunikaci-
ju. Svako prosirivanje drus$tvene osnove za es-
teticku kommunikaciju podrazumevalo je do sada
oslobadanje sve $irih dru$tvenih slojeva od ogra-
nitenja koja su vladala u nekom ranijem obliku
dru$tvene strukture. Ali ta osnova ¢e ostati re-
lativno ogranicena sve dok se stvaraju nove so-
cijalne barijere koje ¢e ogranitavati manju ili
veéu wniverzalnost i estetidke, i jezitke, i sazna-
jne komunikacije. U tom svetlu moze da se shva-
ti i Marksov zahtev za ukidanjem privatnog vlas-
nistva, koje je u dosadasnjoj istoriji bilo stalni
uslov za stvaranje socijalnih barijerg u razli¢i-
tom obliku. Potrebno je, u stvari, da nastane
potpuna emancipacija svih ljudskih &ula i svoj-
stava. »Ona je ta emancipacija upravo zato §to
su ta osjetila i svojstva postala ljudska kako su-

42, Valter Benjamin, Umetni¢ko delo u epohi svoje
tehnicéke reproduktivnosti, str. 57.

43. Arnold Hauzer, Filozofija povijesti umjetnosti,
str. 254.
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bjektivno, tako i objektivno. Oko je postalo
1judskim okom, kao $to je njegov predmet postao
drudtvenim, ljudskim predmetom koji potjece
od Covjeka za covjeka. Stoga su osjetila nepo-
sredno u svojoj praksi postala teoreticari. Ona
se odnose prema stvari zbog stvari same, ali
sama stvar je predmetno ljudsko odnoSenje pre-
ma sebi, prema Covjeku i obrnuto. Stoga su po-
treba ili uzitak imgubili svoju egoistiénu prirodu,
a priroda svoju golu korisnost tako $to je korist
postala ljudska korist«*,

Iako se me odnosi direktno na lumetni¢ko uziva-
nje, ovaj stav otkriva razreSenje one zagonetke
koju je predstavljao stalni sukob izmedu ko-
risnog, lepog i istinitog u svim dosadas$njim klas-
nim drustvima. Zabluda je, medutim, verovati da
¢e svi ljudi biti umetnici ili da ¢e svi u podjed-
nakoj meri ucestvovati u jednoj univerzalnoj es-
tetickoj komunikaciji. Ljudi ée se verovatno di-
ferencirati i po svojim sposobnostima i po svo-
jim umetnitkim afinitetima. Sve esteti¢ke oblas-
ti verovatno neée biti podjednako bliske svim
ljudima. Diferencijacija ée se javiti po liniji ra-
zlititosti esteti¢kih predmeta. XKako ¢e predmeti,
pa i esteti¢ki predmeti, postajati bliski &oveku,
naime, njegovi predmeti u smislu ovladavanja
njima a ne privatnog prisvajanja, zavisice samo
od prirode predmeta i od sposobnosti ¢oveka da
uspostavi odgovarajuéu komunikaciju sa onim
svojstvima predmeta koji odreduju njegovu svo-
jevrsnost. »Svojevrsnost svake suStinske snage
upravo je njena svojevrsna sustina, dakle i svo-
jevrstan natin njenog opredmecivanja, njenog
predmetno-zbiljskog Zivog bitka. Stoga se ¢ovjek
u predmetnom svijetu potvrduje ne samo u mis-
ljenju, nego sa svim osjetilima«s,

Potvrdujuéi se na tako univerzalan naéin, tovek
nece biti ograni¢en ni u jednoj svojoj sustinskoj
sposobnosti, ali ¢e se javiti diferencijacija u ok-
viru slobodnog izbora na osnovu razvijene i este-
ticke, i saznajne i jezitke prakse. Svodenjem pro-
fesionalne delatnosti na minimum, neograni¢enom
prostornom i drustvenom pokretljivoséu, neogra-
ni¢enom razmenom informacija iz svih domena
druStvene delatnosti stvori¢e se uslovi za univer-
zalnost kulturne komunikacrje u celini.

U takvim uslovima ¢ovek bi morao da prestane
da u umetnosti trazi iluzije bekstva, zamenu za
neostvareni zivot, kompenzaciju za promasenost.
Prema umetnidkim proizvodima on treba da se
odnosi kao predmetima ljudskog stvaralastva,
koji zahtevaju poseban tip ufestvovanja, ali se
ne nalaze iznad Coveka kao mne$to nedostupno,

44, Karl Marx — Friedrich Engels, Rani radovi, str. 280.

45. Karl Marx — Friedrich Engels, ibidem, str, 280.
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tude i neshvatljivo. Sama umetnost tada neizbez-
no gubi i poslednje ostatke ritualne i kultne
funkcije, ona postaje ¢&isto ljudska, iskljuéivo
drustvena. Pojmovi mase i publike u jednom du-
gom procesu potinju da gube svoje dosadasnje
znalenje, jer se i granica izmedu ulesnika i ne-
uCesnika u estetickoj komunikaciji sve viSe gubi.
U stvari, uCestvovanje u kulturi afirmiSe se kao
aktivna estetitka komunikacija, koja pretpostav-
lja obmavljanje jedinstva izmedu drustva i kul-
ture.

U umetnosti se aktivno uéesce ili aktivna este-
ticka komunikacija ogleda pre svega u »dogra-
divanju nagovestaja kod primaoca savremene
umetnosti-nasuprot gotovim, neproblemati¢nim,
Cisto zabavljatkim nacinima kulturnog konzu-
ma«%, Taj tip uce$éa podrazumeva ono §to Eko
naziva otvorenim delom, koje postaje »poziv na
slobodu koja ¢e, izraZena na planu estetskog
uzivanja, morati da se razvija i na planu svako-
dnevnih ponasanja, intelektualnih odluka, drus-
tvenih odnosa«¥’. To znati da ¢e ubestvovanje u
jednoj oblasti ljudskog ispoljavanja uticati i na
druge oblasti, jer granica izmedu tih oblasti ne-
¢e biti odsetna kao dosada. Znafajno je pri
tom da se estetickom podrucju pridaje vaznost
aktivnog &inioca, a to je jo§ jedan od nacina da
se postupno potne da gubi granica izmedu ko-
risnog i umetnicki lepog. Na taj bi se nadin sve
viSe uspostavljala wuniverzalna kulturna komuni-
kacija u saglasnosti sa drustvenom praksom ko-
ja bi prevazilazila profesionalna, lokalna ili bilo
koja druga dru$tvena ogranicenja.

4. Radovan Rihta, Civilizacija na raskr§éu, str. 67.
47, Umberto Eko, Otvoreno djelo, str. 20—21.
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KLOD LEVI-STROS
| KULTURNE
NAUKE

Prvi korak u svakom sistematskom empirijskom

istrazivanju jeste uspostavljanje izvesnih sred-

stava za identifikovanje i ogrami¢avanje poda-

taka. Odbacujemo verovanje starih empirista da

podaci uvek na izvestan nadin sami sebe pred-
stavljaju.

Posmatrajte ¢ovega koji svom detetu kazuje
uspavanku. Taj se &in moZe posmatrati sa gledis-
ta fizike (zvuk se §iri), hemije (neuro-fizioloski
¢in koji sadrzi hemijske promene deSava se u
¢oveku i u njegovom detetu), lingvisticki (reéi
se izgovaraju), sociologije, i tako dalje. I svaka
¢e od pomenutih nauka uzeti isti ¢in kao razli-
¢iti podatak ili skup podataka. Ovaj postupak se
moZe nazvati apstrahovanjem.

U priznatim naukama su malela apstrahovanja
obitno nesporna. Njutnova jabuka je mogla da
bude ervena, trula, nedozrela, ili je moZda, u
stvari, bila kru$ka. Ali ona predstavlja podatak
za fizidke nauke samo utoliko §to je bila telo
neke mase koje se kretalo izvesnim ubrzanjem u
odnosu na druga tela. Ne postoji medu fizi¢arima
spor da li trulost jabuke treba ili ne treba da
bude podatax za njihove nauke.

I tako su padanje jabuke, pri¢anje uspavanke,
vrsta sirove materije koja treba da bude uobli-
tena pre nego §to se moZe upotrebiti. U stvari,
ja sam oba C¢ina veé na izvestan naéin uobliCio.
Ja sam ve¢ nadinio priliéno podrobno apstraho-
vanje samim tim Sto sam o0 njima govorio kao o
padanju jabuke i kazivanju uspavanke.

Smatra se da su u prirodnim naukama nadela
apstrahovanja obitno neosporna. Ali ako pristu-

* Tim Moore: Claude Lévi-Strauss and the Cultural
Sciences, Center for Contemporary Cultural Studies.
Birmingham University, Occasional Papers No. 4, 7/6
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pimo sistematskom proucavanju drustva i kul-
ture daleko je manje jasno Sta se moze sma-
trati xkao podatak.

Levi-Stros, medutim, izraZava svoj stav prili¢no
jasno: »To je koperniéka revolucija koja ée se
sastojati u tumacenju drustva kao celine w poj-
movima teorije komunikacija. Ovaj poduhvat je
obitno moguéan na tri stupnja: pravila srodstva
i sklapanje braka sluZze da obezbede komunika-
ciju dobara i wsluga, a lingvistitka pravila za
komunikaciju poruka... Ali u druStvu postoji
jo§ mnogo StoSta drugo pored bra¢nih, ekonom-
skih i lingvisti¢kih razmena. Postoje takode i
drugi jezici kao 3to su umetnost, mit. ritual, re-
ligija, i najzad i drugi elementi koji za sada ne
mogu da budu struktuirani bilo zbog svoje pri-
rode ili zbog nedovoljnosti naseg znanja»?).

Ovde se mogu uoditi tri apstraktivna macela. Za-
jedno, ona odreduju podatke sa kojima ce se
Levi-Stros swuziti.

Prvo, on govori o tumacenju drustva kao celine

i pominje razii¢ite elemente drudtva. Tako je

prvo apstraktivno naéelo da je sve podatak $to
se moZe nazvati dru§tvenom d¢injenicom,

Ali i samo ovio apstrahovanje bi dovelo jedno-
stavno do obilja podataka koji bi bili nepodesni
da se njima rukuje. A sada drugo nacelo. Na
mnostvu podataka koje smo skupili na osnovu
prvog nadela, vriimo drugostepeno apstrahova~
nie koie odrefuje podatke kao ekonomske ili
lagvisticke razmene, kao srodnitke obicaje, i
tako dalje. Ova faza se sastoji u oznacavanju
raznih ustanovljenih sistema u drustvu. Podaci
su tada odredeni prema sistemu kojem pripadaju.

Na ovom drugom stupnju apstrahovanja podaci
dobijaju novi oblik. Posmatrajte coveka koji
pla¢a taksu za obred venlanja w uredu za skla-
panje brakova. Pri prvom apstrahovanju to c¢e
oznaditi samo dru$tvenu é&injenicu, to ée biti
jedan podatak; ali on postaje sirova materija za
znatan broj moguéih drugostepenih apstraho-
vanja. Jer mi moZemo razmatrati sluéaj i kao
ekonomsku transakciju i Soveka posmatrati samo
kao ¢oveka koji plaéa; kao zakonski &in, pri
Cemu se brak posmatra samo kao oblik ugovora;
kao lingvistiCku razmenu, birokratski ¢in
itd. Na ovom stupnju se podaci samo broj¢ano
povecavaju, a pojednostavljuju po prirodi sa-
mim tim 8$to su izdvojeni kao sludajevi jednog
ustanovljenog sistema u drustvu.
t Anthropologie structurale, str. 83, Paris, Plon, 1958,

navod iz prevoda Structural Anthropology koji je
objavio Alen Lejn 1968.
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Ali §ta su ti ustanovljeni sistemi? Kad se vrii
drmugi apstraktivni postupak, jedini kriterijum
kojim raspolazemo jeste da svaki pojam kojim
se obeleZava opSta karakteristika druStva moze
da se oznadi kao takav sistem. Sve dok je tako,
broj takvih kategorija ¢e biti beskrajno velik,
one ¢e se poklapati i uzajamno jedna na drugu
uticati.

Na ovoj tadki se ispoljava bitna teSkoéa. Ako je
broj uspostavljenih sistema u drustvu neogra-
ni¢eno velik, kako da znamo sa kojim da pocne-
mo u naem istrazivanju? Ove teSkoée se deli-
mi¢no sreéu kod trefeg apstrakiivnog nadela, o
kojem ¢e se tek raspravljati, a 'kojil wzima odgo-
varajute kategorije kao kategorija komunikacije.
Alj postoji i drugi odgovor.

Veé navedeni odlomak govori prilitno neobavez-
no o »strategiji«; »Plodnosniji pristup &ini mi se
da bi bio onaj kojim bismo zadrZalil kap nepo-
sredni predmet naSeg izutavanja te strategijske
stupnjeve koje sam pomenuo (to jest, bradnu,
jezitku i ekonomsku razmenu), i to ne zbog toga
§to su omi jedini, ili zbog toga Sto drugi stup-
njevi mogu sa njima da se poistovete«. Ali §ta
je ta »strategija«? Odgovor se nalazi w Levi-
-Strosovoj kritici Sartra u poslednjem odlomku
La pensée sauvage, stranica 250: »Iznenadujuée
je Sto su situacije koje Sartr upotrebljava kao
polaznu tadkw za izvodenje formalnih uslova

drustvene stvarnosti — Strajkovi, boks metevi,
fudbalske wutakmice, redovi pred autobuskim
stanicama — u stvar! sve drugostepene sludaj=-

nosti Zivota u drustwu; i zbog toga ne mogu po-
sluziti za otkrivanje njegove suStine. I tako
pokuSava da &ini ono $to svaki antropolog po-
kuSava da ¢ini Kad su u pitanju razlitite kulture,
da se stavi u poloZaj ljudi koji tamo Zive, da
rayume nacela i motivacije njihovih namera i
da prihvati neko razdoblje ili neku kulturu kao
znatajonu celinu. Ali ovaj poku$aj uop$tavanja
nije kraj obja$njenja. On potinje tek tada kad
smo uspeli da oblikujemo na§ predmet. Sartrova
fenomenologija pruZa samo polaznu tatku«®).

Ovaj odlomak predstavlja neodreden zahtev da

treba da udestvujemo ur drustvu da bismo ra-

zumeli »obrazac njegovih namera«. Na osnovu

tog razumevanja biéemo, pretpostavlja se, u mo-

guénostil da odaberemo glavne kategorije u drug-

tvu. To je onda strategija drugostepenog ap-
strahovanja.

Ovo razumevanje moze da izgleda nepoZeljno
blisko dokumentacionom smislu nemadke soci-
ologije. Da li je to vrsta povlas¢ene analize koja
* La pensée sauvage, str. 250, Paris 1962, Plon, navod

iz prevoda The Savage Mind, Weldenfeld and Nichol-
son, 1966.
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sama po sebi pruZa garantiju? Levi-Stros na-
pada Konta zbog toga $to mu nedostaje ono $to
naziva »oseéaj za etnografiju«.? Stvarna zamerka
je ovde da ukoliko Levi-Stros odbacuje konkretni
dokaz, potkrepljujuéi svoju anaiizu nekim po-
sebnim, ali ne i neophodno podesnim za saop-
Stavanje produbljavanjem, onda je njegov me-
tod nenauéan. Medutim, videtemo u daljem iz-
laganju da Levi-Stros (izvesno) ne odbacuje
konkretne dokaze. Neosporno, etnografski oseéaj
obezbeduje strategiju =za KoriSéenje cinjenica:
ali jedino konkretni' dokazi mogu da potvrde
etnoloske zakijutke o njima.

Po8li smo od onoga $to se deSava: iz toga smo
izdvojili drustvene dogadaje. Iz ovoga smo re-
dom izdvojili stupnjeve drustvenih &nova: eko-
nomskih, braénih, jezitkih, itd. Tre¢a je faza da
izdvojimo iz te mase moguéih stupnjeva fli ka-
tegorija one koje sadinjavaju ili se mogu sma-
trati kao jedan ili viSe sistema komunikacija.

Ovo je najvaZniji samostalni korak %koji Levi-

-Stros preduzima. To je u osnovi ¢itavog nje-

govog rada. To je takode mozda i najteZe i naj-

spornije. Jer 5ta se ovde misli pod izrazom ,ko-
munikacija”?

Primeri izloZeni u odlomku, od kojih smo po-
Celi bili su: jezik, brak, ekonomska razmena,
umetnost, mit, ritual, religija. Na koji su natin
to sve slutajevi komunikacija? Prvi pokus$aj
odgovora mogao bi biti da su to sve slutajevi
kod kojih se neki zamiSljeni ili stvarni predme-
ti prenose od osobe do osobe. U jeziku prenosi-
mo poruke, u ekonomskoj razmeni dobra i us-
luge; a u braku, prema Levi-Strosu, Zene. On
opisuje zakone srodstva kao »skicu mehanizma
koji izdvaja Zene iz njihovih istokrvnih porodica,
da bi ih rasporedio u domacinstva koja potom
postaju nove istokrvne porodice, itd.. .«%

Medutim, koji se to predmeti prenose xad je u
pitanju umetnost, mii, riteal ili religija? Odgo-
vor na ovo pitanje ne bi nam pomogao da razu-
memo Levi-Strosov stav. Jer, karakteristi¢no
obelezje svih ovih sistema nije da se nesto stvar-
no prenosi, ve¢ pre, kao i drugi oblici komuni-
kacija, oni predstavljaju izvesna formalna, u
stvari, matematitka svojstva analogna pravili-
ma igre: »Drustvo se sastoji od pojedinaca i
grupa koje medusobno opste. U svakom drustvu
komunikacije se vrie na tri razli¢ita stupnja: op-
2 La pensée sauvage, str. 219, Plon, Paris 1962, navod

iz prevoda The Savage Mind, Weidenfeld and Nichol-
son, 1966.

4 Anthropologie structurale, 309, Paris, Plon 1958, na-

vod iz prevoda Structural Anthropology koji je izdao
Alen Lejn, 1968,
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3tenje sa Zenama, op$tenje dobrima i uslugama i
opStenje porukama. Prema tome, srodne studije,
ekonomija i lingvistika, pribliZuju se istoj vrsti
problema na razli¢itim strateSkim stupnjevima, i
u stvari, pripadaju istom polju. Moglo bi se reci,
bar teoretski, da pravila o srodstvu i braku regu~
lisu &etvrtu vrstu komunikacija, to jest komuni-
kaciju gena izmedu fenotipova. Prema tome, tre—~
ba imati na umu da se kultura ne sastoji isklju-
¢ivo od sopstvenih oblika komunikacije, kao je-
zik, vec isto tako, a moZda i najviSe, od pravila
koja odreduju kako »igre komunikacija« treba
igrati kako na nivou prirode tako i na nivou
rulture«s).

Mozda ¢e nam se udiniti da je re€ »komunika-
cija« ovde izgubila svoju vrednost, posto je nje-
no prvobitno znatenje toliko pro§ireno. Da bis-
mo produbili nase razumevanje te re¢i u ovom
kontekstu, pomoc¢i ¢e nam analogija sa igrom
iznetom u ovom odlomku. Pretpostavka je da
se odredeni sistemi u drusStvu koji nas zanima-
ju, i koje treba da izdvojimo, upravljaju prema
odredenim pravilima analognim pravilima igre.

Ta analogija je omiljena kod Levi-Strosa i ona

pokazuje dva znadajna momenta koja ée posiu-

ziti da rasvetle njegov sredidni pojam, to jest

pojam strukture. Prvo ¢emo raspravljati o pro-

izvoljnosti Zetona u igri; drugo, kako je struk-

tura odredena pravilima igre podlozna matema-
titkom ili formalnom postupku.

Hajde, dakle, da igramo 8§ah. Ispustili smo 3a-
hovsku garnituru i izgubili smo tri figure. Uzi-
mamo predmete koji su nam pri ruci, improvizi-~
ramo: umesto kraljice — sve¢u, umesto piona —
noveié od dva 8ilinga, umesto crnog topa — uvo-
jak kose. I nastavljamo igru. Zamena figure na-
vedenim predmetima ne Steti igri koju igramo.
U stvari, nije vaZno koji se iZetoni upotreblja-
vaju w igri. Krajnji primer bio bi muzic¢ki §ah
na dva klavira. Svaki tip komada je predstav-
ljen lajtmotivom. Redovi i polja su oznatena
akordskim sekvencama u razli¢itim obrtima.
Uzimanje jedne figure predstavljeno je svira-
njem dva lajtmotiva u kontrapunktu, jednog iz-
nad drugog; izvodenjem trilera na poslednjoj
noti melodije; igra¢ koji se predaje svira »Tri
slepa mi$a«. Ova se igra moZe igrati, i to bi bila
jedna verzija Saha. Stavie, ako su dva igrada
morala najpre da pred o&ima zamisle 8ahovsku
tablu da bi shvatili §ta se deSava, i da svoje mu-
zitke poteze prenesu na jednu zami$ljenw tablu,
to bi pre predstavljalo jednu slu¢ajnu psiholoskn
¢injenicu, no <&injenicu o pravoj sustini igre.
Muzigki stavovi i komadi su takvi samo zbog

5 Anthropologie structurale, str. 296, Parls, Plon 1958,
navod iz prevoda Structural Anthropology, izdanje
Allen Lane, 1968.
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svoje direkine veze sa pravilima igre Saha, a

ne zbog toga Sto su zaista preneseni u konven-

cionalni oblik igre. I tako je priroda upotreblje-

nih Zetona potpumo proizvoljna u odnosu na pra-

vila. Jedino §to je vaino jeste da bez obzira

$te su oni, moraju se upotrebljavati u skladu sa
pravilima.

Druga ¢Cinjenica koju treba istaéi jeste da je
formalna struktura odredena pravilima igre,
podlozna matematitkom postupku®). A sada haj-
de da dgramo »igru Marijenbad«, Sesnaest Zeto-
na su poredani u Cetiri reda od po sedam, pet,
tri i jedan. TakmiCari igraju naizmeniéno tezi-
majuéi bilo koji broj Zetona iz bilo kojeg reda,
ali moraju da materaju drugog igrata da uzme
poslednji Zeton. Postavlja se pitanje na koji na-
¢in ova pravila odreduju strukturu? Struktura o
kojoj je ret¢ je idealna, formalna ili matema-
tikka celina; ali upravo kao &to druge takve
celine (ravnokraki trougao, na primer) mogu da
se predstave u fizidkim dijagramima ili mode~
lima, tako moZemo i mi u ovom slu€aju da na-
pravimo fizi¢ki model marijenbadsge strukture.

Igra¢ %koji otvara igru ima na raspolaganju Se-
snaest izbora: on moZe da uzme 1, 2, 3, 4, 5, 6 ili
sedam Zetona iz gornjeg reda, 1, 2, 3, 4 ili pet
Zetona iz drugog reda, 1, 2 ili 3 iz treceg, jedan
iz poslednjeg reda. Takoc da ako hoéemo da sta-
vimo na svoju levu stranu kao pofetni potez
kuglicu-kao §to su kuglice koje se upotrebljava-
iu za pravljenje modela molekularnih struktura
mogli bismo predstaviti Sesnaest izbora sa Se-
snaest crnih Stapita usmerenih nadesno. Tada
bi za svaki od ovih izbora postojao izvestan
broj daljih moguénosti za sledeteg igraca. Uz-
mimo, na primer, stapi¢ koji predstavlja pome-
ranje dva Zetona iz treteg reda. Slede¢i igraé
ima tada €etrnaest mogucénosti da bira, da uzme
1, 2, 3, 4,5, 6 ili 7 iz gornjeg reda, 1, 2, 3, 4
i 5, iz drugog, jedan iz treteg reda i jedan iz
poslednjeg reda. Ove moguénost? se mogu pred-
staviti pricvri¢ivanjem joS jedne kuglice na kraj
Stapica i dodavanjem éetrnaest crvenih Stapicéa
{promena boje oznatava promenu igrafa) na-
desno od druge kuglice. I tako nastavljamo da
pravimo model. Ali kako igra napreduje, vidimo
da se do iste situacije moze dot¢i na razli¢ite na-
¢ine, Tako sitluacija u kojoj ostaju tri reda sa
3, 2 i1 Zetonom mozZe da se postigne prethod-
nom situacijom w kojoj je bilo 5, 23ji 1,3, 311,
i tako dalje, a do mjih iz razliitih moguéih pret-
hodnih situacija. Kako se pomeramo udesno,

4 Uporediti Barbut, Les temps modernes, str. 791 i
sledeée stranice, XXII godina, broj 246, novembar
1966, sedam d&lanaka pod naslovom ,,Problémes du
structuralisme’ ukljudujuél Marc Barbut: ,Le sens
du mot structure en mathématiques”.
Tristes tropiques, Plon, Paris 1965.
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moramo da pri¢vr§¢ujemo razne §tapi¢e koji do-
laze sa leve strane prema istoj kuglici; i na kra-
ju, kad igratu ostaje samo jedna mogucénost,
Stapi¢i su Konatno pristigli joS jednom na jednu
jedinu kuglicu; i vidimo da smo saéinili veoma
sloZen ali izvanredno simetri¢éan model. Tako,
svako igranje marijenbadske igre odgovara obe-
lezavanju neke putanje sleva nadesno ma mo-
delu; ili, pak, isto tako i sdesna malevo; jer i
malo razmisljanja pokazuje da ono $to je ocigled-
no na fizitkom modelu vaZzi i za igru: ona ima
dva lica. I kao §to matematitar moZe da razmislja
o idealnom trouglu ¢iji se razni fizicki predme-
ti mogu posmatrati kao modeli, tako isto moZe
on razmi$ljati, algebarski ili aritmeticki, o slo-
Zenijoj idealnoj celini ¢ija upravo opisana fizic-
ka struktura isto kao i svako igranje marijen-
badske igre, predstavlja samo modele. On moZe
da iznese pravila koja povezuju pojedine delove
strukture, moze da izvodi zakljuc¢ke sa tim, moZe
da programirg kompjuter da bi sa njim izvodio
operacije.

Razmatrajuéi do izvesnog stepena analogiju igre
bili smo u moguénosti da vidimo S§ta Levi-Stros
podrazumeva pod izrazom »struktura«, naime
apstraktni entitet blize odreden nekim skupom
formalnih pravila i entitet v kojem su spletovi
(ili potezi) ustanovljeni samo u svom odnosu
prema drugim spletovima. Ovo je vaZno da se
naglasi, posto je moda strukturalizma ispoljila
tendenciju zloupotrebe ovog izraza.

Ali dopustimo da Levi-Stros uzme takve struk-

fure za svoj obrazac. Da li je u pravu kad tako

postupa? Da 1li se takve matematitke strukture

uopste mogu naéi u drustvu? Ili ako mogu, da

li su od ikakvog znacaja ili imaju 1i mo¢ objas-
njavanja?

Levi-Stros svakako ne uzima igre kao bespre-
kornu analogiju: »Zabavne igre su sacinjene
tako da dopustaju svakom igratu da iz statistic¢-
kih pravilnosti izdvoji najviSe diferencijalne
vrednosti; dok bracna pravila teZe uspostavlja-
nju statistickih pravilnosti uprkos diferencijal-
nim vrednostima koje postoje medu pojedinci-
ma i generacijama«’). A zatim®): »Igre izgleda
da imaju razjedinjavajuce dejstvo: one se za-
vrSavaju uspostavljanjem razlike izmedu poje-
dinih igraca; iako prvobitno nije postojao nika-
kav nagovestaj nejednakosti. Na kraju postoje
pobednici i pobedeni. Ritual je, s druge strane,

7 Anthropologie structurale, str. 298, Plon, Paris 1958,
navod iz prevoda Structural Anthropology koji je
objavio Alen Lejn, 1968.

8 I.a pensée sauvage, str, 32, Plon, Paris 1962, navod iz

prevoda The Savage Mind, Weidenfeld and Nicholson,
1966.
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upravo suprotan: on spaja dve prvobitno razdvo-
jene grupe«. Razlog ovome je §to u ritualu »ig-
rati« mogu da predstavljaju odvojene grupe kao
Zivi i mrtvi, posveceni i neposveéeni, i tako dalje.
Levi Stros daje retit primer (kako je igra postala
ritwal) »sludaj Ganuka-Gama iz Nove Gvineje
koji su nautili da igraju fudbal, ali ¢e igrati
utakmice nekoliko dana uzastopce koliko god
je utakmica potrebno da bi obe strane postigle
jednak rezultat«®)!

Medutim, posebne karakteristike ovde navede-
nih igara nisu dovoljne da se pobije tvrdenje da
se opisane strukture mogu na¢i u drudtvu. U
stvari, Levi-Stros dokazuje da smo potpuno
svesni presudnog mesta gde se one mogu naéi,
a to je jezik: »Strukturalne lingvistike ¢e svaka-
ko igrati obnavljajuéu ulogu u odnosu na dru-
Stvene nauke, kao $to je, na primer, nuklearna
fizika odigrala u odnosu na fizitke nauke«19).
Prema tome, tvrdi se da se i na druge sisteme u
drustvu, kao $to su srodstvo, ekonomska razme-
na, mit, ritual, religija i umetnost moZe pri-
meniti isti strukturalni postupak.

Sta znadi ovo tvrdenje i koliko je prihvatljivo,
razmotricemo ukratko. U ovom renutku, bilo bi
dobro da razmotrimo dokle smo stigli. Jo§ uvek
smo na prvom stupnju diskusije, to jest putem
kakvih apstrahovanja se podaci o proucavanju
drustva konstituiSu. Prvim apstrahovanjem smo
dosli do drustvenih ¢injenica; drugim, do é&inje-
nice nekog drustvenog sistema, kao 5to je sistem
ekonomske razmene. Treéim apstrahovanjem do
razmatranja <¢injenica tog drustvenog sistema,
samo ukoliko su oni materijalno iskazivanje jed-
ne ili vise formalnih struktura. Sledi da se ¢i-
njenice uoblicavaju tek u samom procesu pro-
uCavanja. Jer strukture koje deluju u datom
drus$tvu nisu poznate a priori: one se mogy ot-
kriti samo sagledavanjem <¢&injenica. Tako se
podaci pojavljuju posto je struktura ustanovlje-
na. U stvari, to su dva vida istog procesa.

Toliko o procedurama apstrahovanja pomocéu
kiojih Levi-Stros izvodi svoje podatke. Treba da
pridemo na poseban nadin Coveku koji svom
detetu pri¢a uspavankw; treba da raspoznamo
brojne Zetone koji se istovremeno pomeraju m
mno$tvy igara; da vidimo u ljudima srodnicke
zetone, u reéima lingvisti¢ke Zetone, u uspavanci

' La pensée sauvage, str. 30—31, Plon, Paris 1962, na-
vod iz prevoda The Savage Mind, Weidenfeld and
Nicholson, 1966.

1 Anthropologie structurale, str. 33, Plon, Paris 1958,
navod iz prevoda Structural Anthropology Xoji je
objavio Allen Lane, 1968.
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mozda Zetone kulture ili mita. Tako treba da
pocne zadatak pronalaZenja pravila prema ko-
jima se oni kredu.

Pocelo je to, pre devetnaest godina, ako me i
ranije, sa objavljivanjem Elementarne struktu-
re srodstva. Sta proizilazi iz antropoloSke pri-
mene Levi-Strosa? Prema vaSem nahodenju, bi-
¢ete podstaknuti, razoCarani ili ¢ete likovati. Jer
ne malazimo &esto u jednoj celini potpunu struk-
turu, sa potpuno izraZenim pravilima. Mnogo
ZeSée dobijamo nagovestaje, odlomke i skice.

Moze se C¢initi da je ovaj neuspeh kod doajena
strukturalne antropologije dovoljan pokazatelj
njegovog metoda. Ali, u stvari, kako on nagla-
Sava, greSka ne leZi u njegovom metodu ve¢ u
materiji, koja je obimna i isuviSe sloZena, da bi
se mogli otekivati brzi rezultati. Pretpostavimo,
na primer, da nada ispitivanja usmerimo na je-
dan poseban predmet metoda klasifikovanja pri-
rodnih vrsta. »Cak iako bismo se ograniéili na
drudtva u kojima imamo sasvim dovoljno taénih
podataka koji se mogu medusobno uporedivati,
ipak bi nam bila potrebna pomo¢ masina. To je
program etnologije buduéeg stoleta«l?),

Medutim, neka materija je lakSe obradiva i po-
nekad nalazimo u potpunosti objasnjenu struk-
turu. Da bi se stekla predstava o rezultatima
strukturalne analize, bilo bi razumno da damo
jedan specifitan primer takve strukture. Sle-
de¢i dijagram je delimitan uzorak takve jedne

strukture!®):
AB CD -~ EF GH N KL
ABD CDB EFH GHF 1JL KLJ

ABDF CDBH  EFHJ GHFL LB KLJD
ABDFJ CDBHL EFHJB GHFLD (JLBF KLJDH
ADFJ CBHL. EHJB GFLD ILBF KJDH
DFJC BHLA  HJBG FLDE LBFK  JDHI
FJ_CB HLAD JUBGF LDEH BFKJ DHIL
JCBH LADF BGFL DEHJ FKJD HILB
CBHL ADFJ GFLD EHJB KJDH ILBF

Razmotrimo igru kartama. Spil ima stotine ra-
zlicitih karata podeljenih u tri grupe. Karte su
ili bele (na primer, ACEGIK), ili crvene (na pri-
mer, BDFHJL). One su podeljene zvanicama u
vrtu, svakoj po jedna. Potrebno je nekoliko sto-
1 J,a pensée sauvage, str. 151, Plon, Paris 1962, navod

iz prevoda The Savage Mind, Weidenfeld and Ni-
cholson, 1966.

1 Ibid, str. 131—133.
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ting igrafa. Ako imate bele karte morate nati
igrata sa crvenom kartom iz iste grupe. Tada
obrazujete tim sa ovim igratem i pocéinjete da
trazite drugl tim iz te iste grupe. (AB traZi CD).
Kad ga nadete, izmenjate duple crvene karte.
(AB daje B, CD daje D), tako da sada svaki par
ima tri karte (kao u redu 2 dijagrama). Sada
obrazujete dupli tim od po dva para (ABD : CDB)
i pocinjete da trazite drugi tim u drugoj grupi
(na primer, IJL :KLJ). Kad ga nadete, svaki
va$§ par daje duplu crvenu kartu jednom od
parova drugog duplog tima (na primer,
IJL—B : KLJ—D), koji sa svoje strane daje
duple crvene karte duplom tirmu u trec¢oj grupi
(EFH—JTJ : GHF—L) koji opet daju svoje duple
karte vama (ABD—F : CDB—H). Tada trazite du-
pli par u treéoj grupi (na primer, EFHJ : GHFL),
i trostruka razmena se pomnavlja (ABDF : CDBH
daje B :D) obrazujuéi EFHJ—B : GHFL—D;
EFHJ : GHFL daje F:H obrazujué¢i IJLB—F :
:KLJD—H; IJLB :KLJD daje J:L obrazujuéi
ABDF-—J : CDBH—L, tako da svaki par ima
sada pet karata. Rastuca etapa je sada upotpu-
njena i dve prvobitne crvene karte koje pripa-
daju vasem duplom timu su odbalene u jezero.
Svaki par ima sada svoju belu kartu, i tri dalje
karte po redu (na primer: ADFJ :CDHL). Tim
nastavlja razmenjujuci bele karte i razmestajuéi
ih na ¢etvrto mesto. Druga karta postaje sada no-
va bela karta za svaki par i dolazi do druge raz-
mene. Postupak se nastavlja dok drugi par ne
dobije iste Cetiri karte koje je prvi par imao
pre razmene. Tim koji prvi zavr8i, pobeduje.

Ova igra bi trebalo da mosi naziv JORUBA, jer
ako je igramo treba da se upravljamo, sa razli-
Citim Zetonima, prema pravilima kojima su se
povinovali baptizam, srodstvo i razne zabrane
medu Jorubima u Nigeriji. Sledeée objadnjenje
se mnalazi u Pensée sauvage, stranica 131—133.
Kod Joruba postoji baptisti¢ki obitaj da se tre-
¢teg dana po rodenju deteta poziva svestenik da
detetu dd njegovu »ori§u i evavu«., Orida je
stvorenje ili predmet koje ono obozava i ne sme
da se oZeni ili uda za nekog ko ima istu orisu.
To stvorenje ili predmet postaje glavni evav
osobe koja ga prenosi na svoje potomke tokom
Cetiri generacije. Njegov sin uzima kao svoj
drugi evav Zivotinjski evav koji pripada Zeni
njegovog oca. Sin ovoga sina uzima njen treéi
ili biljni evav. A njegov sin uzima njen Cetvrti
evav, to jest pacova, pticu ili zmiju. Struktura
koja lezi u osnovi ovih i drugih odlika Joruba
drustva prema Levi-Strosu odraZzava se najjasnije
u narodnom mitu. Prema njemu, ljudi su prvo-
bitno bili podeljeni u Sest grupa, sa muskarcem i
zenom w1 svakoj grupd, a grupa je nazvana ovako:
ribolovac-riba, zmija i ptica (kobni znaci) -lovac-
~Cetviorozne Zivotinje-zemljoradnik-biljke. U po-
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¢etku su zajednice bile rodoskrvne u svakoj
grupi (AB, CD, itd.). Ali ovo je bilo jednoli¢no,
pa je sin AB uzimao kéer CD, sin CD kéer AB,
itd. (ABD, CDB, EFH, itd). U Joruba sistemu,
brak i hranjenje se mogu podudarati: u stvari,
ista rec¢ se upotrebljava u oba slu¢aja. Tako, kad
mit govori o razmeni hrane posle bitke, to se
moze tumaditi kao razmena Zena. Ribolovac se
borio sa lovcem, lovac sa zemljoradnikom, ze-
mljoradnik sa ribolovcem, i svaki je uzimao pro-
izvod drugog (ABDF, CDBH, itd.). Obratite paz-
nju da, kao S§to A stoji prema B (muZ prema
zZeni), tako prema imenima grupa stoji AB pre-
ma CD (potroSa¢ prema hrani) i tako isto i druga
dva para. U odmazdi, ribolovac je traZio plo-
dove zemlje, zemljoradnik meso, a lovac ribu
(ABDFJ, CDBHJ, itd.). Ovo nije moglo tako da
se nastavi, pa su nastali pregovori i porodice su
se dovorile da jedna drugoj daju kéeri za udajuy,
a svestenici su imali za duZnost da sprecavaju
krSenje pravila zakonom da Zena ne sme da pre-
nosi svoju oriSu ma svoju decu. Otud sistem
evava u petom redu na dijagramu: pravilna pro-
mena je sada uspostavljena.

Postoje krupne greske u ovom izlaganju Levi-
-Strosa. On ne izlaZe strukturu mnogo jasno.
Ne daje formalna pravila za njeno izgradivanje.
Ne daje mit w potpunosti i ne daje mnogo etno-
grafskih pojedinosti o Jorubama; u stvari, nala-
zimo da govori o sistemu koji ,nije funkcionisao
besprekorno pravilno« 1910!

Pa ipak je ovaj slu¢aj korisna pouka. Ona poka-
zuje formalni karakter struktura koje treba ot-
kriti. Ona nagove$tava kako ista struktura moze
da deluje u sasvim razli¢itim delovima drustva
(na primer, kulinarstvu i braku) i pokazuje kako
kulturni proizvodi (na primer, mitovi) druStva
ture. Levi-Stros naglasava: »Ono Sto se ovde na-
lazi pred nama jeste teorija u obliku mita. Jo-
rube su izgleda bili sposobni da viSe osvetle
duh svojih ustanova nego etnolozi”.

Ako bismo mogli da uopsStavamo iz ovog dosta
grubog primera i da uobli¢éimo jedan poredak
takvih struktura izvedenih za neko drustvo, on-
da kakvu vrstu proveravanja moZemo upotrebiti
da bismo se uverili da su taéne? Postoji postu-
pak koji se dosta upouwebljava u tri knjige koje
su do sada izlazile pod nazivom ,Mitologije”. U
Le cru et le cuit, Du miel aux cendres i L’origine
des maniéres des tables ovaj postupak je, narav-
no, upotrebljen u strukturalnoj analizi mita, ali
je podoban za uopstavanje bilo koje primene
metoda. Primenjivanjem ovog postupka neka
struktura je oslobodena, recimo, mitova ili gru-
pe mitova, i onda je wpotrebljena da prorekne
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prisustvo drugih mitova u istom kulturnom
kontekstu, pokazujuéi razligite precbraZaje ele-
menata, upravo kao §to bi neko ko izvodi pra-
vila $aha, posmatranjem Sest igara bio sposoban
da proveri svoje zakljutke posmatrajuc¢i druge
igre. Ako dalji podaci ne odgovaraju predska-
zZivanju prvobitne analize, onda struktura mora
da se menja. A i promena mora da se proveri
istim postupkom.

Ali 3ta nam ostaje posle proveravanja? Iscrpan
prikaz drustva?

Ponekad se ¢ini da je to tvrdnja strukturalizma.
Rolan Bart, na primer, piSe: ,Ostatka nema;
jer iéi do kraja predstavlja jedno od epistemo-
loskih pravila strukturalizma”® A Levi-Stros
kaZe otprilike ovako: ,,Metod kojim se sluzimo
je opravdan samo pod uslovom da se ide do
kraja”. Ako ne bi bilo tako, kaZe on, ,vrata
proizvoljnim tumadenjima bi bila Sirom otvo-
rena. Strukturalna analiza ili uspeva da iscrpe
sve konkretne modalitete svojih predmeta, ili
gubi pravo da se primeni na bilo koji od tih mo-
daliteta«!d.

Krupne ali apstraktne reti. Ponekad se stvarmo
¢ini da Levi-Stros postavlja zahtev da se ide do
kraja, kao S§to ovaj odlomak nagove§tava. U
tom smemu je dao svoje odgovore Rikeru u vezi
sa navodnim ,,viSkom smisla” koji se ne moZe
iserpsti strukturalnom analizom.!® Drugom jed-
nom prilikom on daje ovakva objasnjenja:
,.Greska je smatrati da je cilj naSe discipline
sticanje celokupnog znanja o dru$tvu koje pro-
utavamo”.1% Ili kaze ovako: »Mi jednostavno Ze~
limo da izvodimo konstante koje su uolene na
razli¢itim mestima iz empirijskog bogatstva i
raznolikosti koji ée uvek usmeravati nase napore
u opazanju i posmatranju”?.

ReSenje ove oligledne protivreCnosti moze biti
ovakvo: strukturalna analiza je odista iscrpna
u odnosu na svoj predmet: ali predmet je, kao
§to smo videli, formalni entitet koji se raspoz-
naje u svojim konkretnim oblicima trostrukim
postupkom apstrahovanja. Tako ako posmatramo
Joruba sistem bracne razmene u jedno odredeno
vreme, naSa strukturalna analiza mora se pri-

13 Alethia no. 4, Paris, mai 1965. (pet ¢lanaka o struk-
turalizmu, ukljudujuéi ,,Razgovor sa Rolanom Bartom?".

U Le cru et le cuit, str. 155, Plon, Paris 1964.
15 Esprit, str. 614, godina XXXI, broj 322, nov. 1963,
zbirka ¢lanaka pod naslovom ,,La pensée sauvage et le
structurglisme”’, ukljudujuéi ,Réponses A quelques
questions”, i Pol Riker ,,Structure et herméneutique’’.
¢ Anthropologie structurale, str. 328, Plon, Paris 1958.

17 Ybid. str. 82
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meniti na svaki fenomen bratne razmene. Go-
voriti o izuzecima znaéi proizvoljno iskljuéiti ne-
ke podatke koji zahtevaju objasnjenje. I tako me-
tod mora biti iscrpen u odnosu na podatke do
kojih se doSlo primenjivanjem jednog apstrak-
tivnog macela, ali, naravno, ta iscrpnost metoda
ne moZe viSe biti u veéoj meri potpuna u od-
nosu na celokupan Zivot drustva — ili svakako
na titav »Zivot« braéne razmene — no Sto moze
biti Njutnov zakon o kretanju u odnosu na tru-
lost i oblik njegove jabuke.

Ali posto je naginjena ova ograda (besmisleno
tako nazvana s obzirom da je njeno neposto-
janje nezamislivo), treba 1li da mislimo da ¢e nas
strukturalni metod osposobiti da dodemo do umni-
verzalnih zakona? Levi-Stros otigledno tako mis-
li i piSe: »0 univerzalnim zakonima koji odreduju
nesvesnu aktivnost duha”!®. VaZno je, medutim,
naglasiti da ¢e ti zakoni, ukoliko ikada budu
potvrdeni, biti krajnje apstraktni i formalni. Ne
postavlja se pitanje o jungovskom stavtu: »Na$
metod iskljutuje pripisivanje mitskim funkci-
jama bilo kakvog znacaja koji treba traZiti iz-
van mita. Ovaj postupak, suvise éest u mito-
grafiji, vodi skoro meizbeZno u jungizam. Mi mo-
ramo prema kontekstu da izdvojimo relativni
znadaj nekog izraza u sistemu suprotstavljanja
koji sadrii u sebi operativnu vrednost. Simboli
nemaju unutarnje i nepromenjivo znatenje; oni
nisu autonomni u odnosu na kontekst. Njihov
znacaj je pre svega znacaj pozicije«.'?

Ovi opsti i apstraktni zakoni, medutim, saci-
njavaju daleko ishodiste strukturalizma. Postoje,
medutim, neposredniji problemi.

Postoji, na primer, problem da li strukturali-
zam moZe da se prilagodi istorijskoj promeni?

Nije iznenadujuée §to Levi-Stros ¢esto upotreb-
ljava sosirijevsko razlikovanje izmedu sinhro-
ni¢nih i dijahroni¢nih disciplina; a jo§ manje
izrmenaduje 5to on insistira na tvrdenju da je
strukturalna antropologija sinhroni¢no ispitiva-
nje, to jest istraZivanje kojim se pre nastoji da
se objasne drustveni sistemi prikazivanjem nji-
nove logitne strukture, nego opisivanjem njino-
ve vremenske evolucije.

Da 1i to znad¢i odbacivanje istorije? Ne: ,Ne-
mam ni$ta protiv istorije...Uvek sam govorio
da se ne moze preduzimati strukturalna analiza

18 Anthropologie structurale, str. 65, Plon, Paris, 1958,
navod iz prevoda Structural Anthropology, u izdanju
Allen Lane, 1968.

1 Le cru et le cuit, str. 64, Plon, Paris 1964.
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a da se u istoriji ne potraZe sva objasnjcanja
koja ona moZe da d4 (na Zalost, mala kad su u
pitanju nepisniena drustva)...Ja sam samo tvr-
dio da je istorija jedan od ogranaka znanja .

StaviSe, vaino je razlikovati pojam sinhronic-
nog 1 statitnog? Jednostavno govoreéi, npr.,
sinhroni¢an opis rodbinskih veza podrazume-
va vremenski razmak — potreban za zacee i ro-
denje — za materijalno stvaranje opisanih odnosa.
Tako se sinhronitna prou¢avanja mogu razmat-
rati kao vremensko trajanje. Amaliza Joruba
srodstva i obi¢aja krStenja mogla bi se smatrati
kao da se sprovodi na popreé¢nom preseku u to-
likom wvremenskom trajanju koliko to obiéaji,
u stvari, zahtevaju. Tada ¢e se sve promene ko~
je se odigraju za vreme tog razdoblja, ukoliko
podleZu strukturalnoj analizi, ispoljiti kao lo-
gi¢ne i vanvremenske strukture; dok je ovak-
va promena za istoriéara neizostavmo dogadaj
1l vremenu.

Ovde me postoji sukob izmedu strukturalizma i
istorije. Niti bi bilo opravdano tvrditi da se
strukturalizam moze primeniti samo na staticka
driuStva (mada bi bilo tatno reéi da je zadatak
u tim sluéajevima laksi). U pitanju su samo raz-
li¢iti tipovi objaSnjenja, jedan je logi¢an, drugi
kauzalan ili evolutivan.2 Kad su kauzalni za
koni neizbeZni, ne postoji ni$ta u logitnoj struk-
turi zbog fega bi je Covek primenjivao. Necete
se suprotstavljati zakonima kretanja nadigrava-
juéi Sahistu. Ali moZete naru$iti pravila skla-
panja braka, kao i pravila Sahovske igre. Ako
bi veliki broj tako postupio, dos§lo bi do nromene
u braénim ustanovama, kao §to se oligledno
dogodilo medu Jorubama 1910. godine. Struk-
turalista moze prikazati odvojeno analize o sis-
temima pre 1910. i posle 1910. godine (davanjem
dovoljno obave$tenja). Ali on moZe takode iz-
vr§iti i duZe ukritanje u kojem bi se dva sistema
ispoljila kao logitno povezana (jer ko bi mogao
pretpostaviti da je novi sistem potpuno odvo-
jen od starog?).

Ovo ne daje strukturalizmu nikakvu prorotan-
sku mo¢ u kauzalnom smiglu. On moze, medutim,
da ima izvesnu logiénu ili epistemolo$ku moé
proricanja, otprilike kao $to je proricanje kad
se kaZe: ,Prestupnici ée biti...”, sledeta reé
ée biti ,izvedeni pred sud”. Postoje, naravno, i
druge moguénosti. Svaka daje drukciju struk-
turu ¢itavoj relenici.
¥ Esprit, str. 648, XXXI godina, broj 322, novem. 1863,
zbirka €lanaka pod naslovom ,La pens€e sauvage et

le structuralisme”, uklju®ujuéi ,,Réponses i quelques
questions” 1 Pol Riker: ,,Structure et herméneutique’.

#2 pPol Riker: Structure et herméneutique, str. 598.
2 Du miel aux cendres, str, 407—408, Plon, Paris 1968.

94




TIM MUR

v

Ako, dakle, strukturalizam pretenduje da ot-

kriva smisao dru$tvenih pojava uopste pomo-

éu uzora na sinhronitne lingvistike, onda ima

sva prava da se smatra da daje metod za kul-

turna i knjiZzevna proucavanja. Ali sta struktura-
lizam obezbeduje?

Najvazinije je ovde kako treba da posmatramo
knjizevnost. A bitno pitanje je u odnosu na ko-
ju celinu mi uistinu prosudujemo ¢itanje nekog
dela. Ili da se izrazimo u skladuy sa ovim izlaga-
njem, kakvoj vrsti igre pripada neko delo?

Ovde se mogu zauzeti dva stava. Jedan je stav
knjizevnog kriti¢ara koji tvrdi da tumac¢i neko
delo iskljufivio u odnosu ma samo delo i da ga
ne dovodi u vezu sa bilo kojom drugom celi-
nom; da ga posmatra kao jedinstveno igranje
igre koju moZe u izvesnom smislu ponovo da
igra svaki novi ¢&italac, ali koju ne moze nikada
viSe da igra neki drugi pisac. Drugi stav je stav
kulturnih nauka koje tumace dela s obzirom na
neke celine izvan njih samih; i koje, StaviSe,
smatraju da su najplodonosnije one analize koje
se vezuju za neku veéu celinu. Na primer, neko
delo se moze ¢Citati v odnosu na celokupno stva-
ralastvo pisca, u odnosu na delovanje §kole ili
tradicije pisaca, ili u odnosu na neki ukorenjeni
. mit, {li skup ustanova &ije je to delo proizvod
(drugim re¢ima govoreti, s obzirom na neku vrs-
tu analize idealnog tipa).

Jasno, postoji izvestan antagonizam izmedu ova
dva stava. S jedne strane, kmjiZevni krititar koji
odbacuje dnustvo; s druge strane, sociolog koji ne
zna §ta je knjiZzevnost. Ali je isto tako jasno da
su oba ova stava ogranitena, Jer nijedno delo
satinjeno od re¢i ne moZe samo po sebi da bude
iskljutivo autonomng celina kao $to to neki
krititari smatraju. OsmiS§ljene slike i aluzije,
ritam i sklop, re¢i i ideje u nekom delu jesu
ono §to su upravo zbog toga sto pripadaju svetu
izvan samog dela. S druge strane, nijedno takvo
delo, makoliko bilo propagandno, ma u kolikoj
meri bilo mit ili uspavanka, ne moZe da bude
¢ist mit; niti moZe da se izdvoji od posebnog
naéina kojim je izraZeno.

Tako u slucaju knjiZevnosti, pred nama je izbor

izmedu posebnog dela i opSteg tipa merila. Iz~

bor se pravi u skladu sa na$im interesovanjima.

No, moze se €initi da strukturalna antropologija,

koja je oligledno zainteresovana za mit, ne mo-

7e da ima odgovarajuéi metod ili zainteresova-
nost za prvi izbor.

Ali to nije tako, kao $to je pokazano Levi-Stro-
sovom saradnjom u strukturalnoj analizi Bodle-
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rove pesme ,,Matke"?, U ¢lanku, uzorak je, jas-
no, odredena pesma, a metod je strukturalisti¢-
ki. Metod se primenjuje Izdvajanjem struktura
na razlititim stupnjevima u pesmi, kao $to sw
rima i rod, sintaksa i semantika.
Postoji dosta teSkoéa sa strukturalizmom kao
programom u knjiZevnoj kritici. Nije 1i to samo
pretenciozan, shematski i umrtvljujuéi nacin pri-
kazivanja onoga Sto kriti¢ari mogu da sroée na
jednom pristupanijem jeziku? To je pitanje
koje bi' nas odvuklo suviSe daleko od ove teme.
Dopustimo moguénost da je program prihvatljiv
i uspesan. On se izri¢ito bavi onim skupom struk-
tura koji je specifiGan za svako delo. Kako onda
moZe da bude od znacaja uw proucavanju dru-
stva?
Odgovor na ovo mora da bude spekulativan, pos-
to se odnosi na problematitnu buduénost struk-
turalizma. Ali osnova za odgovor je jasna. Cini
se sasvim opravdanim tvrditi da ,,.knjiZevna mas-
ta moZe da omoguéi poniranje u prirodu samog
drudtva”.® Kako ée onda takvo poniramje izgle-
dati u strukturalnoj analizi? Mozda bi takav ka-
rakter analize jednog knjizevnog dela izveo
strukturu koja bi sistematski odgovaralg struk-
turama koje su izdvojene izravnim antropolos-
kim istraZivanjem drustva koje je to delo stvo-
rilo. Knjizevna analiza moZe tada da ima vecu
heuristitnu vrednost, skreéué¢i paznju na druge
strukture koje se nalaze ali se jo§ ne razaznaju
u drustvu.

\'

Daleko je jasnije, medutim, koliko je ovo tatno
u slutaju druge vrste analize koja uzima opsti
tip kao merilo. I odista analiza takve materije
kao 8§to je mit, pored svetlosti koju baca na
drudtvo kao celinu, jeste tema ve¢ za onog ko
proucava drustvo, poSto je mit drustveni fe~
nomen,
I to drustveni fenomen koji je mnogo §ire izrazen
no iskljuéivo u knjiZevnosti. Levi-Stros je spre-
man, na primer, da prihvati polititke ideologije
kao moderne primere mita 2% iako je njegova
primedba u pogledu nauénog istrazivanja tog
fenomena bila ,,.Boze sakloni!”
Jer njegove tri knjige o mitovima ameri¢kih
Indijanaca pokazuju da i tamo gde je materija
ogranic¢ena, jednostavna, kad se uporedi sa onim
Sto bi odgovaralo velikom, modernom drustvuy,
zadatak analize je zastrasujudi.

®8 I’Homme, vol. 2, 1962, ,,Les chats de Charles Bau-
delaire’”’. Roman Jakobsen i Claude Levi-Strauss,
# Vidi: Richard Hoggart ,,The Literary Imagination and
the Study of Society', occasional paper 3, Centre for
Contemporary Cultural Studies, University of Bir-
mingham.
% Athropologie structurale, str. 313 1 Réponses &
quelques questions, stranice 641—644,
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Ali kakav je postupak za strukturalnu analizu
mita? Trebalo bi da potraZimo ne$to podrobnije
od opste gore iznete karakterizacije — jedan pos-
tupak kojim se izdvajaju »Zetoni n igri« i otkriva
koja pravila pokreéu te igre. A to ¢emo naéi &i-
tajuéi ,,Le cru et le cuit”, ,Du miel aux cendres”
i ,,L’origine des matieres de table”, dela veoma
uéena, ostroumna i sveobuhvatna, dela koja mno-
go zahtevaju od &itaoca, do tatke gde pocinju da
gube jasnoéu metoda.

Sada ¢emo pokusati da donekle razjasnimo me-
tod. Najvazniji korak koji treba na nalinimo
jeste trostruko razlikovanje opisano na pocetku
odlomka IV i na poéetku dela Le cru et le cuit.

Da bismo nastavili sa veé uspostavljenom ana-
logijom, moramo mazlikovati same Zetone, pra-
vila po kojima se Zetoni pokreéuwr i poruku koju
pranosi odredeni skup poteza. Svaki od ova tri
elementa moze da bude stalan, dok se druga dva
mogu menjati. Na primer, moZemo da menjamo
Zetone (upotrebljavajuci raspored u igri dame), i
da zadrzimo ista pravila (upotrebljavajuc¢i jedan
skup pravila za igru dame), ali poruka moze
da se razlikuje i da jedan skup poteza znaédi po-
bedu, a drugi poraz. Ili moZemo da ne menjamo
Zetone ali da promenimo pravila (igraju¢i sa se-
tom dama marijenbadsku igru), i tako dalje.

Ovo razlikovanje izmedu Zetona, pravila i po-

ruke vise tehnicki je izmazio Levi-Stros: »Slo-

Zimo se da nazivamo armaturom skup svojsta-

va koja ostaju ista u dva ili vise mibtova; kodek-

som sistem funkcija koju svaki od ovih mitova

odreduje tim svojstvima; porukom — sadrzinu
jednog odredenog mita”.2

Dobro bi bilo videti kako se ova dva razlikova-

nja primenjuju na poseban i sredisni primer.

Donosimo tekstove dva mita kako ih je dao
Levi-Stros.

Makao-ptice i njihovo gnezdo
(Bororo)

U davna vremena Zene su iSle u Sumu da skup-
ljaju palmovo lisée da bi napravile ,ba”-pokri-
vade i njime pokrile penis mladi¢a posle njiho-
vog prvog polnog &ina. Neki mladi¢ je potajno
pratio svoju majku i na prepad je obljubio.

Kad se vratila, njen muZ opazi istrgnuto perje
koje se zadrZalo na njenom pojasu od drvene ko-
re, isto onakvo kakvim se obi¢no mladeZz kiti.

# T.e cru et le cuit, str. 205, Plon, Paris, 1964.
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Podozrevajuéi da je u pitanju neka pustolovina,

on naredi da se zapo¢ne igra da bi video koji

mladié nosi takav ukras. Bio je porazen kad je

video da je to bio njegov rodeni sin. On udesi

da se igra jo§ jednom igra, ali je rezultat bio
isti.

Ubedivsi se u nesreéu koja ga je zadesila i ze-

le¢i da se osveti, on posla sina u ,;gnezdo” dusa

sa zadatkom da mu donese veliku ¢egrtaljku

koju je prizeljkivao. Mladi¢ se obrati staramajci

za savet i ona mu rete da ¢e zapasti 'u smrtnu

opasnost; zbog toga mu je savetovala da zatraZi
pomo¢ kolibrija.

Kada je junak u pratnji kolibrija stigao do vo-
denog carstva u kojem borave duse, ¢ekac je na
obali dok je kolibri hitro odleteo i presekao
konopac na kojem je visila <¢egrtaljka; ona pade
u vodu i zatu se uzvik ,,J0”. Uznemireni bukom,
duhovi polese da bacaju strele. Ali je kolibri
leteo tako brzo da je sa svojim plenom bezbed-
no stigao da obale.

Slede¢i put otac je maredio siru da mu donese
malu <fegrtaljku duhova i opet se ponovi isto,
samo §to je sinw ovoga puta pomagala brzokrila
Hjurit?* ptica (vrsta goluba). U tretem pohodu
sin se dokopao zvonc¢iéa zvanih »butore« — nani-
zanih na uzici — koji se nose oko &lanaka. Ovoga
puta mu je pomagao skakavac koji leti sporije
nego ptice, tako da je nekoliko puta bio pogo-
den strelom, ali nikada smrtonosno.

Besan zbog svojih osuje¢enih planova, otac poz-

va sina da pode sa njim u lov na makao-ptice

koje su Zivele na glatkoj steni. Staramajka nije

bila ba§ sasvim sigurna kako da se suprotstave

ovoj novoj opasnosti, ali ona dade svom unuku

Carobni $tapi¢ kojim bi se mogao zadriati ako
padme_.

Kad su stigli u podnozje stene, otac pobode jed-

nu dugatku motku i naredi sinu da se popne.

Samo S$to se detak popeo do visine gnezda otac

povute motku nadole; jedva je uspeo da pobode

carobni S$tap u jednu pukotinu. Visio je nad

ponorom dozivajuc¢i u pomo¢, a njegov otac iS-
teze.

Junak spazi puzavicu nadomaku ruke; dolepa
je gréevito i s mukom se uspe do vrha. Posto
se malo odmorio, on pode u potragu za hranom,
nad¢ini luk i strelu od nekih granéica i stade da
lovi gusStere kojih je bilo dosta na visoravni.
Ubi nekolicinu, sklanjajué¢i one $to nije mogao
da pojede u pojas i za pamudne trake oko ¢la-
naka i ruku. Ali sp se mrtvi gusteri raspadali,
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zaudarajwéi tako strasno da junak izgubi svest.
LeSinari se ustremi$e na njega i stadoSe najpre
jesti gustere, a potom mapadose jadnog mladica,
pocevsi od straZznjice. Osvestivi se od bola, de-
¢ak odagna ptice, ali mu to pode za rukom tek
kad je izgubio cCitav straznji deo. Posto su se
nasitile, ptice ga stadoSe spasavati: kljuno-
vima ga dohvatiSe za pojas i trake oko ruke i
nogu, digoSe mvis i paZljivo ga spustife u pod-
nozje planine.

Junak se polako povrati kao iz nekog sna. Oseti
glad i pojede nesto divljeg voca; ali shvati da bez
donjeg dela tela hrang mete moé¢i da se zadrii;
hrana je odlazila nesvarena. Zbunjen w prvi
mah, mladi¢ se seti pri¢e svoje staramajke u ko-
joj se prita kako je neki junak reSio istu tes-
koéu na taj mafin Sto je nalinio sebi vestadki
donji deo od izgnjetenog krompira od kojeg je
napravio kasu.

Tako je sebe opet sastavio i dobro se najeo.
Posle toga se vratio u svoje selo koje nade pus-
to. Dugo je lutao i trazio svoju porodicu. Jednog
dana nade stope i otiske Stapa koje je prepoz-
nao kao bakine. On pode za tim stopama, ali
plase¢i se da ga ne opaze, pretvori se u gustera
i svojim lukavstvom odusSevi staricu i njenog
drugog unuka, njegovog mladeg brata. Na kraju
odluc¢i da im se prikaZe u svom pravom obligju.

Te noc¢i besnela je Zestoka oluja praéema mu-
njama i sve seoske vatre osim bakine se ugasiSe.
Sledeéeg jutra svi dodoSe kod mje da traZe ugar-
ke, a posebno druga Zena oca ‘ubice. Ona prepoz-
nade svog pastorka i otréa da upozori svog muZa.
Kao da se nije miSta desilo, otac uze svoju ob-
rednu ¢egrtaljku i poZele dobrodoslicu svom sinu
pesmama kojima se pozdravljaju putnici-povrat-
nici.

Medutim, sin je sanjao o osveti. Jednoga dana
Setajuéi Sumom sa svojim mladim bratom on
otkide granu sa jabukovog drveta u obliku pa-
roS¢iéa. Po uputstvima starijeg brata deCak zat-
razi od oca da pristane da podu u zajednitki lov
i otac pristade; pretvoren u malog glodara on
neopaZeno otkri ofevo skroviite. Zatim stavi na
glavu vestatke rogove i pretvoren u jelena tako
Zestoko napade oca, da ga nabi na kolac. On pro-
dufZi hitro da tréi prema jezeru u koje baci
svoju Zrtvu koju odmah proZderase »blujogox
duhovi — ribe ljudoZderi. Od ove mrtvacke gozbe
ostale su samo oglodane kosti na dnu jezera, a
rebra su plivala po povr§ini 1 obliku vodenog bi-
lja za cije se listove priC¢a da li¢e na pluéa.

Vrativsi se u selo, junak se osveti takode i Ze-
nama svog oca (od kojih je jedna bila njegova
majka). .
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(U drugoj verziji njegova osveta je bila samo
slanje vetra, zime i kige).

Poreklo vatre
(Serente)

Jednog dana neki ¢ovek odludi da sa sobom po-
vede svog mladog zeta u lov na makao-ptice, ko-
je swr svile gnezdo u pukotinj drveta. On ga na-
tera da se uspuZe uz motku, ali kad mladi¢ do-
segnu visinu gnezda, on slaga da se unutra na-
laze samo jaja. Na navaljivanje starca junak uze
beli kamen koji je drZao u ustima i baci ga dole.
U padu se kamen pretvori u jaje i razbi o zem-
ljr. Kad se Covek dobro najeo, on ode i ostavi
detaka gore visoko na drvetu, gde ovaj ostade
da visi pet dana. Dode jedan jaguar i kad vide
detaka gore visoko na drvetu i saslusa njegovu
pritu, zatra% od zatolenika da mu da dva mla-
dundeta da pojede (koja su bila u gnezdu), pozva
ga da skot¢i dole i, ri¢uéi, zgrabi ga Sapama. Bilo
je to strasno, ali se deCaku nista ne dogodi.

Jaguar ga odnese na ledima sve do potoka. Upr-
kos velikoj Zedi mladi¢ nije smeo da pije vodu,;
jer, kako mu je objasnio jaguar, voda pripada
urnubusima {(juZnoameridke crne ptice lesinari).
Sli¢no bi i sa drugim izvorom, koji je pripadao
smalim pticama”. Na trecem izvoru, delak je
pio tako pohlepno kao da ¢ée isuSiti potok, ne
ostavljaju¢i nijednu jedinu kap krokodilu, gos-
podaru voda, uprkos njegovim molbama.

Jaguarova Zenka ga nerado primi, prekorevajuci
svog muza: ,,Zasto si doveo ovo Zgoljavo, ruzno
dete?” Zatim maredi defaku da je otrebi od vasi
i drze¢i ga medu Sapama stade rikati da bi ga
prepla$ila. Decak se poZali jaguaru, koji mu po-
dari luk, strele i ukrase, nabavi mu peteno meso
i posla ga matrag u selo, savetujuéi mu da gada
u vrathu arteriju njegovu Zenu ako ga ova na-
padne. To se i zbi i Zena bi whijena.

Malo zatim detak zatu glasove. To behu njegova
dva brata. On izade pred njih, a oni potrtase
u selo da pozovu majku da vidi da i je to zaista
on. Ona nije mogla da poveruje da se vratilo
njeno dete za koje je mislila da je mrtvo. Ali
on je viSe voleo da se ne vrati odmah i zato ga
sakri. Pojavio se docnije za vreme pogrebne sve-
Canosti zvane ,, Aikman”.

Svi su bili iznenadeni kad ugledase prZzeno meso

koje je on doneo. ,Kako je to ispeteno?” — ,,Na

suncu” — odgovarao je defak tvrdoglavo, ali
napokon otkri istinu svom ujaku.

Ljudi se okupiSe i krenuSe da otmu vatru od
jaguara. Zapaljenu granu doneso$e natrag hitre
ptice (sve su li¢ile na koko$i): mutum i vodena
kokos a za njima je jaku sakupljao pale ugarke.
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Kako da izvudemo iz ovakvih mitova njihovu ar-
maturu, kodeks i poruku? Na prvom mestu ¥
potrebno je razumeti ulogu mitova u takvim
druitvima. Navedimo jedan grub primer: razli-
Giti klimatski uslovi dodeli¢e razli¢itu ulogu vodi.
1li pak razliditi srodnitki sistemi pripisaée raz-
li¢itu funkeciju onome $to je bioloki isto srod-
stvo. Ako upitamo o ¢emu govore ova dva mita,
logitno postoji bezbroj mogué¢ih odgovora. Kad
je re€ o prvom mitu, na primer, moZemo lako
da damo frojdovski odgovor: to je mit u kojem
se ispoljava i ispunjava najdublja ljubomora
muskog deteta prema ocu, ili ga moZemo nazvati
pritom o poreklu vodenog bilja. I tako dalje. Ali
prethodno znanje o druitvenom kontekstu mita,
koji je upravo pomenut, daje nam mogudnost da
odaberemo i zapoénemo sa onim Sto je ranije
nazvano ,strateski stupnjevi” analize. U ovom
slucaju treba da uotavamo pre svega srodstvene
teme: problem odnosa izmedw mladeg i starijeg
muskarca u porodici, povezanih (ili pre razdvo-
jenih) stegom braka — to znaé¢i problem novodos-
log mus$karca u porodici. Takode ¢emo obratiti
painju i na temty hrane (slusajuéi o sirovoj hra-
ni koja nikako ne moze da se zadrzi, vodi koja
se u ogromnim koli¢inama zadrZava, o suprotnos-
tima izmedu sirovog, kuvanog i trulog). Zapa-
zicemo sistematsku suprotnost visine i mnizine
(vazduh: zemlja: voda — i stvorenja koja se po
njima krec¢u). To su teme sa kojima smo se sva-
kako dovoljno bavili u ovim primerima; ako nas-
tavimo da ¢itamo praveéi poredenja s drugim mi-
tovima iz iste kulturne sredine, nalazimo da one
pojedinosti koje izgledaju manje znatajne u
navedenim pri¢ama predstavljaju, u stvari, do-
punske teme. U&imo kako da <itamo, na primer,
o jaguarovom darivanju luka, strele, mkrasa i
pecenog mesa, kao pri¢u o poreklu kulturnih do-
bara; o buci koju prave cegrtaljke kad padaju
u vodu, kao sastavnom delu jezika u kojem bu-
ka i tiSina imaju znaCajnu ulogu.

Tako ¢e se broj elemenata ili dogadaja odabranih
iz svakog mita, kao njegove armature, razliko-
vati u skladu sa brojem tema za koje smatramo
da se mit njima bavi. Razmotrimo, medutim,
koja je zajednitka ammatura ova dva mita.

Prvo $to pada u ofi jeste da u oba slutaja ima-
mo borbu izmedu dva mtuskarca povezanih bra-
kom?). U oba slutaja mladi tovek w poroedici,
koja dobija novog ¢lana, ¢ini prekrSaj, prolazi
kroz iskuSenja i sve to nadzivi. Na ovom jed-
nostavnom stupnju objasnjenja mogli bismo re-
¢i da oba mita imaju istu armaturu. Kéd je,
medutim, drugaéiji. Jer u jednom slutaju svada

¥ Le cru et le cuit, str. 338—339, Plon, Paris, 1964.

)y Du miel aux cendres, str. 14 Plon, Paris 1968.

101




TIM MUR

dozvoljava da se voda upotrebi kao neprijatelj-
sko oriezje, §to dovodi do odbacivanja mnovog
€lana u porodici (defak mora da se bori sa vo-
dom da bi doneo ¢egrtaljke; on Salje oluju koja
gasi sve vatre, osim u njegovo]j porodici po maj-
¢inoj liniji; on prouzrokuje nestanak svog oca u
vodi), i vatra je spasena za porodicu uprkos
vodi. U drugom shlucaju voda je spasenje, a po-
sedovanju vatre ne preti svada, veé ga, napro-
tiv, potvrduje. Tako je poruka ova dva mita ra-
zli¢ita, jedna obelezava poreklo oluje i vode, a
druga poreklo vatre i kuvanja. Levi-Stros piSe:
»MoZemo blize odrediti odnos izmedu bororo i
Serere mita ako kaZzemo da, kad prelazimo sa
jednog mita na drugi, ermaturae ostaje ista, ko-
deks se menja, a poruka menja smisao®«.

Ali to je samo na izvesnom stupnju opisivanja.
Ako bliZe razmotrimo, na primer, temu srodstva,
amaliza postaje sloZzenija. Jer medu Bororo ple-
menima vlada zakon matrijarhata, a kod Serente
plemena patrijarhat. Zbog toga je »povezanost
brakom« razli¢ita u ta dva slucéaja.

Za Bororo mit imamo sledeéu shemu:

o — staramajka

— otac+Zene

A N — 1unak + brat

prldosllga Porodica
a porodict

U ovom mitu (mladi) ¢lan porodice pokuSava i
uspeva da odstrani pridoslicu (¢lan porodice koja
se uvetava novim ¢lanom izbacuje njenog ¢lana
zajedno sa suprugom preko koje je on primljen).

U slutaju Serente mita, s druge strane, nala-
zimo sledece:

— 1
A\ AfL: O - war majka+otac
Zet, Zena
1 _ '
l iunak +braca
davalac porodica
aovog ¢lana
porodici

®) Le cru et le cuit, str. 205, Plon, Paris, 1964.
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U ovom mitu (stariji) nepripadnik pokusava i ne
uspeva da odstrani pripadnika (davalac Zena po-
kusSava i ne uspeva da povute poklon).

Postoje stupnjevi poredenja. U oba slufaja, pri-
padnik je mladi, U slu¢aju Bororo plemena, nje-
miu pomazu baka i mladi brat. U sludaju Seren-
te, on se poverava i pomaZe svom ujakw i braéi.
Ni u jednom slu¢aju Zena, ¢iji brak stvara pro-
blem, ne igra nikakvu ulogu (izuzev samim od-
sustvovanjem iz price).

Iduér za Levi-Strosovim simbolizmom, »srodstve-
na armaturac u oba mita mogla bi se ukratko

ovako izraziti: A %—. 0
(Bororo) A‘ OI ” A ; gde

ukrstane linije oznatavaju pokuSano ili uspesno
razdvajanje. Prema ovakvom opisu, re¢i ¢emo
onda, da dva mita imaju razli¢itu armaturu. Ali
postoje, naravno, i drugi opisi u kojima se me
govori o srodstvu. Postoji, ma primer, dogadaj
sa gnezdom, sa Zritvom zatofenom na visini. Ovaj
slu€aj, ovako opisan, jeste deo armature zajed-
ni¢ke u oba mita. Ipak, dalje opisana, dva sluta-
ja postaju razli¢ita. U jednom slutaju junak os-
tavljen ni na nebu ni na zemlji vra¢a se na zem-
Iju, spustajuci se i predajuéi se stvorenju iz
vazduha, koje je najpre neprijateljski nastroje-
no, i, u stvari, stetno, a zatim prijateljsko i od
pomoéi (ptica-leSinar); dok se u drugom slu-
¢aju junak, ostavljen izmedu neba i zemlje, vra~
¢éa na zemlju spustajuéi se (skokom) i predajuéi
se stvorenju sa zemlje koje je u pocetkmu pri-
jateljsko i od pomoéi, a potom neprijateljsko i
pretece (jaguar i njegovia Zenka).

StaviSe, ovaj stepen opisivanja nas vodi ka no-
voj temi, a to je hrana. Jer u jednom slucaju ju-
nak koga su povredili leSinari, gospodari trule
leSinarske hrane — posto je on za njih predstav-
ljao trulu hranu — uopsSte ne uspeva da svari
vote; u drugom mitu, junak kome je pomogao
jaguar, gospodar kuvane hrane, pruzajuéi jagu-
ary sirovu hranu, preobilno unosi vodu.

Svi ovi opisi dva mita, zajedno sa onima koji
ovde nisu ni nagoveSteni, jesu pocetak sistema-
tizovane analize o odnosima izmedu njih, odno-
sima kojima se pokazuju kao uzajamno pre-
obraZzavanje. Poruka, kodeks i armmatura mogu
da izgledaju, prema razli¢itim apstrahovanjima,
kao da se sistematski razlikuju, ili da ostaju
nepromenjeni. Ali, ovi preobrazajni odnosi se

103




TIM MUR

ne uspostavljaju samo izmedu dva mnavedena
mita. Svaki od njih ima elemente koji se ne po-
javljuju u drmugom. Preobrazaji se uspostavljaju
i utvrduju stalnim pozivanjem na dalje mitove.

Ovo je samo grub i brz prikaz postupka koji
Levi-Stros upotrebljava u svojim Mitologijama.
On i me moZe biti vise od toga. Jer je u ovim de-
lima podvrgnuto iscrpnim analizama oko 530
ameridkih mitova, koji su povezani izmedu sebe
i sa drustvima kojima pripadaju. Ipak ova ana-
liza nikada ne postize onaj stupanj formalizo-
vanja kao analiza data u sludaju Joruba mita.
To je prosto i jednostavno zaockruZavanje sloze-
nosti struktura, a njihova odgovarajuca formal-
na pravila su samo naznalena. Jer element koji
je s jednog gledista oznaten (kao $to se moZe
smatrati da Serente mit oznatava poreklo vatre)
sa drugog glediSta moZe da se smatra kao da
sam po sebi ukazuje na neka druga naznatava-
nja (nepovezanost izmedu prirode i kulture, i
tako dalje).

Ova osobena crta strukturalne analize, koju mo-
Zemo nazvati »meduznalenje«, istovremeno je
njena najneuhvatljivija i njena najplodonosnija i
najrevolucionarnija orta. Najneuhvatljivija zbog
toga Sto nagoveStava sloZzenost pojave koja se
proudava i koju jedna skoro nadéovelanska in-
telektualna sposobnost moze da pronikne ili iz-
lozi (i same Levi-Strosove analize, na primer,
nisu uzori jasnoce); a najplodnosnija zbog toga
$to oslobada istraZivanje od proizvoljnih pret-
postavki o tome $ta poruka jednog mita treba
da bude. Levi-Strosovo odbacivanje jungovske
verzije ove greske veé je istaknuto. Ali postoje
mnoge druge verzije i sve se one moraju odba-
citi. Strukture mita nemaju privilegovane seman-
ticke stupnjeve®). Tako se mit moze smatrati
kao »matrica znakova poredanih u redove i ko-
lone, aii u kojoj svaka ravan, ma kako da se ¢ita,
uputuje uvek na neku drugu ravan. Isto tako
svaka matrica znakova odnosi se na neku drugu
matricu, svaki mit na neki drugi mit. I ako bi
se neko zapitao §ta w krajnjoj liniji oznalavaju
sve ove oznake koje se medusobno oznafavaju,
jedini odgovor na koji upuéuje ova knjiga, jeste
da mitovi oznadavaju svest koja ih razvija, slu-
zeCi se svetom ¢iji je i ona sama deo®)«.

Vi

Pravilno Citanje mitova je dakle ¢Citanje svesti

drustva kojima oni pripadaju. Kakva je veza

svesti nekog drustva, ovako prikazanog, sa nje-
govim postojeéim obikajima i institucijama?
%) Le cru et le cuit, str. 347, Plon Paris 1964.
) Le cru et le cuit, str. 346, Plon, Paris 1964.
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Izrazimo se o tome retima samoga Levi-Strosa:
»MoZemo posmatrati ordres vécus, to jest, ka-
tegorije koje su same funkcije objektivne stvar-
nosti, i kojima se moZe pric¢i spolja, nezavisno od
nacina na koji ih ljudi sami sebi predstavljaju.
Ali takvi postojeéi poreci pretpostavljaju uvek
i druge, koji se moraju uzeti u obzir da bi se
razumeli ne samo oni koji su im prethodili, veé 1
nadin na koji svako drustvo pokusava da ih uk-
ljluét u jednu ustanovljenu celinu. Ove structures
congues ne odgovaraju direkino nijednoj objek-
tivmoj stvarnosti... One odgovaraju domenu
mita i religije®®)«. Kakva je onda veza izmedu
»zivih« i »zamiSljenih poredaka«? Levi-Stros pi-
Se: »Bilo bi naivno misliti da uvek i svugde po-
stoji jednostavna povezanost mitskih predstava
i druStvenih struktura, koje se ispoljavaju sa-
mim suprotstavljanjem?®)«. A zatim nastavlja:
»U stvari, nalazimo razli¢ita, dvostruka suprot-
stavljanja upotrebljena od razli¢itih naroda: Sta-
vie, mozemo da nademo da mitski sistemi po-
seduju relativnu autonomiju u odnoswr na ostale
manifestacije Zzivota i misli jedne grupe«.

Stoga netemo nac¢i u zamisljenom poretku mapu
postojeéih poredaka. Zamisljene strukture mogu
sistematski da se razlikujw od Zivih struktura. I
tako, ako romane o Bondu tretiramo kao mit (za
neke nagovestaje u ovom smislu pogledati »Do--
datak«), meéemo naéi struktumu koja prikazuje
postojete poretke drustava a kojima je Bond po-
pularan, Na primer, moZe se podozrevati da je
dozvoljeno nasilje, koje je %karakteristitno za
Bondov svet, prisutno u knjizi upravo zbog toga
§to takvih sloboda nema w nafem obifnom sve-
tu. Sli¢no tome, iako mozempo re¢i da nasa drus-
tva odista donose pretnju neogranic¢enog mnasilja
(vrsta pretnje protiv koje Bond mora da se bori)
u vidu nuklearnog oruzja, ova pretnja nije, kao
ona u knjigama, otudena i apsolutna, protiv koje
su sva sredstva dozvoljena, jer nema tog nepri-
jatelja koji se posvetuje samo svojim interesima
i nasem uni$tenju, a posto i mi raspolaZemo is-
tim oruzjem, prema tome, i mi predstavljamo
istu pretnju.

Vil

Ocekivatemo da nademo m mitu, bilo savreme-
nom ili primitivnom, ne samo izvestan odraz
drusStva iz kojeg potice, vet¢ takode izvesna si-
stematska i o¢ita razmimoilaZenja. Ali da li su
slitnosti i razlikovanja iskljuéivo matematitka?
Di 1i ¢emo se na kraju naéi sa samodovoljnim
nizovima slozenih medusobno povezanih mate-
matitkih strukbura i ni¢im vise?

37y Anthropologie structurgle, str. 313, Plon, Paris 1958.
3% Le cru et le cuit, str. 338, Plon Paris, 1964.
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Naglasak ovde leZi na re¢ima »i ni¢im viSe«.
Mada za cilj jedne odredene amalize konkretnu
stvarnost treba staviti na jednu stranu, arma-
turu izdvojiti, tako da ¢emo za trenutak zane-
mariti ¢itavu sliku o0 Bondu, koju je dao Fleming,
da bismo ustanovili apstraktnu i preinaciviu flor-
mulu, ipak jedino ponovnim vraéanjem Bondu,
kao celovitoj figuri, moZemo potvrditi kako on
moze takode da odigra ulogu u drugim medusob-
no povezanim formulama. Moramo, u stvari,
stalno da se ponovo pozivamo na prave analo-
gije i povezanosti koje su na$ glavni predmet?®).
Tako, iako mozZemo smatrati da je Levi-Strosov
metod jo§ uvek nedovoljno objasnjen kao oblik
matematike, ipak je to uvek i strogo primenjena
matematika.

Jer Levi-Strosova apstrahovanja, kao $to on re-
¢ito potvrduje, nisu oblik beZanja, veé¢ sredstva
hvatanja uko$tac sa sirovom materijom drustva:
»Proveo sam najbolje godine svoga Zivota u izu-~
¢avanju mekih »kolektivnih mikrosocioloskih za-
jednica«. Ali kad o njima govorim, ne moram da
upotrebljavam varvarski jezik koji vreda tove-
kovo uho i humanost; jer u mom seéanju su oni
ostali kao imena: Kaduveo, Bororo, Nambikvara,
Munde, Tupe-Kawvahib, Mog i Kuki, i svako
podse¢a na neko mesto na zemlji, trenutak moje
istornije i istorije sveta. Sva ona zajedno vradaju
me medu ljude i Zene koje sam voleo ili po$tovao,
i ¢ija su lica uvek prisutna 4 mom seéanju; ona
me podsecaju na zamor, radost, patnje i ponekad
opasnost. To su moji svedoci; oni su dovoljni da
pokaZu vezu izmedu teorijskih pogleda i stvar-
nostis«).

Napomena: navedena bibliografija nije uopste

potpuna; ona sadrzi samo dela koja sam koristio

i na koja sam se pozivao. Navodi su katkad

skraéeni i nisu uvek uzeti iz objavljenih prevoda,
ukoliko preved i postoji.

BeleSke uz analizu pri¢a o Bondu
1. IZDAVALAC OVLASCENJA

Zajednica mora do izvesnog stepena da ogranici
i mwsmeri delatnost svojih ¢lanova. U velikom i
sloZzenom druStvy to je teska stvar. Ne samo da
birokratija raste, veé se i sredstva mnadzora
umnozavaju 1 postaju institucionalizovana. Ima-
mo odobrenja, naredbe, ovlaséenja, kvalifikacije,

) Paul Ricoeur: Structurole et herméneutique, str. 623,
Esprit, No 322, nov. 1963,

%) Anthropologie structurale, str. 332, Plon, Paris,

1958, navod iz prevoda Structural Anhropology koji
je objavio Allen Lane, 1968.
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dozvole; stare reCi kao 3to su »osnov« i »ko-
manda« gube se iz upotrebe s porastom razliko-
vanja medu razli¢itim oblicima dozvole i obaveze.

Ziveéi u takvom dru$tvu zapaZamo, y mitu na-

Sega drusStva (pretpostavljajuci da je ono takvo)

prikladnost uloge koju u romanima Jana Fle-

minga imaju epizode u kojima se daju uputstva
i dozvole.

To je vazna 'uloga. Ne samo da je Bondov bnoj
dvostruko 0 broj »dozvole za ubistvo«, ve¢ sve
price o Bondu, izuzev tri koje nisu S$pijunske
price (tj. »Koli¢ina utehe« i »Hildebranska ret-
kost« iz Samo za tvoje oéi i Spijun koji me je
voleo), otpofinju i potkrepljuju se bar jednom
epizodom izdavanja dozvole u obliku intervjua
sa M.

»Epizoda izdavanja dozvole« je epizoda u kojoj
jedna vlast daje agentue uputstva i privilegije,
ovla$éuje ga, podvrgava izvesnoj opasnosti i da-
rije mu izvesnu nagradu. Mi moramo sada da
odredimo strukturu takvih epizoda. Metod ce biti
sto ¢emo, kao konstante, smatrati M kao vlast,
Bonda kao agenta, a X kao ovlas¢enu akciju.
Onda ¢emo se wupitati kroz kakve promene
ovlas¢ivanje prolazi kada M ovlasti Bonda da iz-

Prvo pitanje je: ko formuliSe naredbu? Ovla$-

éenost, razumljivo, uvek potite od M (u ovome

apstrahovanju), ali M i Bond moguy biti ili ak-

tivni ili pasivni u wobli¢avanju plana. MoZemo
izvesti sledeéu matricu.

(ovlaséenje)
M B
¥ —_— &
(uoblitavanje) aktivan+
pasivan—
pasivan—

Ovde su oba Zetona, M i B (Bond), promenljivi

u vertikalnoj ravni, a oba nepromenljivi u hori-

zontalnoj ravni. Prema tome, postoje Cetiri mo-
guca slucaja:

+ M8 " B
- ® M Mla

koja se mogu nacrtati jednostavnije ovako:
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i ~ /
Koje se od ovih shema pridrzava w knjigama?

U devetnaest sluctajeva od dvadeset Cetiri M for-
muliSe naredenje, Bond ga samo prima, i stoga

se sledeta shema uspostavlja \ ; kao Sto

¢e ovi kratki sadrZaji pokazati:

Kazino Roajal

Glava III: M iznosi plan; Bond izrazava boja-

zan; ali »M je sve to ve¢ znao«; Bond bi viSe

voleo da rTadl sam, ali »sa M se ¢ovek me
prepirec«.

Zivi i pusti da se mre

Glava II: Nije dat jasan zadatak; ali M daje

sva iobaveStenja o gospodinu Bigw; opisuje za-

datak kao zajedmitki posao CIA i FBI i kaze
»Budi spreman da potne$ za nedelju danax.

Munrejker

Glava IX: Novi ¢ovek iz bezbednosti mora brzo

da bude postavljen na projektu »Munrejker«;

M predlaze Bonda za Kabinet; obavestava Bon-

da o njegovom naimenovanju. Bondovo reagova-
nje je iznenadenost i ozlojedenost.

Glava XXV: Bond je dobio poruku od M da
napusti zemilju.
Dijamanti su veciti

Glava II: M opisuje bandu koja $vercuje dija-
mante;

Bond: »Gde ja upadam?« —
M: »Staviéemo te u naftovodc,

Glava XXV: M: »Zelim da uhvati§ DZeka
Spenga«. —

Bond: »Da, gospodinex,
Iz Rusije s ljubavlju

Glava XI: M $alje Bondu jednu »ostru porukuc,
matmenujuéi ga u istrazni komitet.

108




TIM MUR

Glava XII: M daje uputstva Bondu da ide u

Istambul po masinu za racunanje i jednu Rus-

kinju i da odgovori na devojéina sentimentalna
otekivanja.

Doktor No

Glava II: M nareduje Bondu da promeni re-
volver;

Bond nerado pristaje.

Glava II — Glava III: M postavlja Bondu liéni
problem kao lak#i zadatak; Bond mnerado pri-
hvata.

Goldfinger

Glava V: M stavlja Bonda na noéno dezZursivo;
Bond bezuspeS$no negoduje protiv toga.

Sa aspekta ubijanja

Telegram od M w Pariz kojim se daju uputstva

Bondu da vodi istragu povedom ubistva i pljatke

SHAPE dispetera; Bond: Prokleto gubljenje
vremenal«

Riziko

M postavlja Bonda na posao sa drogama u
Italiji, da iskupi fznudivace; Bond: »Zadto to
preuzimamo?«

Munija
Glava I: M 3alje podozrivog Bonda na letenje u
prirodi.

Glava VIII: M Salje Bonda da sledi SPECTRE na
Bahamskim ostrvima; ali »po Bondovom miSlje-
nju, jer on nije mnogo mario za M-ova naga-
danja, time je bio potisnut u zadnij red u horux.

U tajnoj sluzbi Njenog Velifanstva
Glava II: Pismo sa ostavkom o kojoj Bond raz-
mislja odnosi se na M-ova uputstva da prati
Blofilda i na sopstveno glediSte da su ta uput-

stva bila luckasta.

Samo dvaput se Zivi

Glava III: M daje razdiranom Bondu iznenadu-
juéi posao u Japanuw.
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Covek sa zlatnim koltom

(Obratite paznju na pofetnu inverziju normalne
M epizode, kada Bond pokuSava da ubije M).

Glava II — Glava III: M odlu¢uje o Bondovoj
misiji; naredenja su izdata preko Sefa Staba.

Glava XVII: M u telegramu hrabri Bonda i ote-
kuje od njega da se ponasa viteski.

Moze se zameriti da ovih devetnaest takozvanih
epizoda ovlagéivanja misu ‘uopste pocdudarne; ne-
ke od njih ne tidtu se Bondovih profesionalnih
zadataka; u nekima je sam M primalac uput-
stava odozgo; neke su date neposredno usmeno,
druge posredno ili prikriveno; u nekim M daje
pravo naredenje, u drugima izgleda kao da je
Bondu dat izbor da prihvati ili ne prihvati po-
sao. Tatno je da postoje ove razlike medu epi-
zodama; ali tvrditi da one zbog toga nisu po-
dudarne znadi nerazumevanje upotrebljenog me-
toda. Metod se sastoji u pronalaZzenju podudar-
nosti samo ako su odredene izvesnim apstra-
hovanjima ili matricama. Doista, ne postoji
drugi maé¢in njihovog iznalazenja. A , u ovom
slu¢aju, mi uzimamo u obzir epizode samo kao
transakcije oko ovlastenja izmeduw Bonda i M,
i kao transakcije w kojima ili Bond, ili M, ili
obojica mwogu biti aktivni u uobliCavanju rad-
nje koja treba da bude odobrena. No, dozvola
moZe biti dalekoseZnija ili uZeg obima (narede-
nje ili zadatak po izboru); M moze da bude Ze-
ton u nekom drugom obrascu (matrici) izdava-
nja dozvole, u kome on prima naredenja; za-
datak moZe biti od manjeg znafaja, nedosle-
dan ili glup. Ali, nijedna od ovih razlititih
mogwuénosti nije vaZna za matriou koju sada
razmatramo. I u svemu Sto se odnosi ma ovm
matricu, ovih devetnaest epizoda su potpuno
podudarne

Medutim, kao $to je napomenuto, ima pet dru-

gih epizoda u knjizi koje mnisu podudarne. U

dve epizode obojica, i M i Bond, su aktivmi 1

sastavljanju plana; u tri Bond je aktivan, a
M pasivan.

Munrejker

Glava II, IV: Da li Draks vara na kartama? M
predlaze da Bond mofri na njega;
Bond kasnije predlaze na¢in ko-
jim ¢e ga prisiliti da odustane.

.
————

(Oboje aktivni)
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Samo ze tvoje oi

Ubici i gangsteru se ne moze su-

diti po normalnom sudskom po-

stupku. M je litno zainteresovan.
M i Bond su zajedni¢ki pristali na
misiju ,;oko za oko”.

(Bond aktivan, M pasivan)

Goldfinger

Glava VII: M prihvata Bondov plan da se
domogne Goldfingera pomirljivo i
sarkasti¢no.

U tajnoj sluZbi Njenog Velifanstva

Glava VIII: M. prihvata, ali smatra glupim
Bondov plan da se prati Blofild.

Glava XXII: M prihvata, ali zvaniéno ne odo-
brava Bondov plan o uniStenju
Blofilda.

Sada smo izdwvojili tri razliGite armature: aktivni

M ovla$éuje pasivnog Bonda, pasivni M ovla$éu~

je aktivnog Bonda i aktivni M ovlaSéuje aktiv-
nog Bonda. Kako éemo ith pojmiti?

Jedna vrsta Sifrovanja sastoji se u suprotstavlja-
nju izmedu pojedinca i drustva. MoZemo 1i shva-
titi te armature kao takve kojima se manipuliSe
da bi se dobile Sifrovane poruke na tom polju?
Postoji jedan jednostavan nad¢in na koji ih mo-
Zemo ¢itati. Jer, epizode sa armaturom

su epizode u kojima je drustvo nadmofno. M
agent vlasti drustva wpotrebljava Bonda kao
orude. Takvo poimanje se potvrduje kada zapa-
zimo da je Bond &esto kivan zbog te svoje pa-
sivne uloge. Obratno, epizode sa armaturom tre-
ba da budu takve u kojima je Bond u jatoj po-

ziciji.

.
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Medutim, pogledajmo blize ova tri sluéaja. U po-
slednjem M ne odobrava zvanitno Bondov plan.
Na taj natin, odobrenje koje on daje ne daje
kao agent druitva, te Bond nema nadreden po-
lozaj nad dru$tvom. Stavife, druga dva sludaja
su primeri gde M daje Bondu zvanidnu misiju
o kojoj on ne odlutuje i gde je aktivan samo u
sastavljanju odredenih planova za izvrSenje te
misije. Prema tome, Bond ni u ovim sludajevi-
ma nema nadmodéan poloZzaj.

Sta je onda sa epizodama sa
armaturom

To bi trebalo da budu, prema $ifri za prvu ar-
maturu, primeri gde je Bond na ravnoj nozi sa
drus$tvom. Ali opet, w obe ove epizode (o0 Drak-
su koji vara na kartama i u Samo za tvoje oéi)
M je si$ao sa svoje duZnosti. Tako, ako imamo
trif apmature sa istom Sifrom, poruke bi bile ra-
zlitite (Bond mekada u gubitku, nekada nadvia-
dujuéi, a nekada u korak sa drustvom); ali takva
kakva je, §ifra se razlikuje a poruka je neprome--
njena: drustvo je nadmocénije.

Moramo postaviti drugo pitanje, koje je veé¢ na-

govesteno: da li je ovladtenje pozitivno izdato i

primljeno? To jest, da li je to dalekosezno ov-

lad¢enje (jedna naredba) ili slabije (zahtev); da

li je prihvaéeno pozitivho (sa odusevljenjem) ili

negativno (mrzovoljno)? Pitanje stvara matricu
formalno slidnu prethodnoj:

(ovlaSéivanje)
M~——> B
+ —_

akitivan +

(formulacija)

pasivan —

1 iz ove matrice dobijamo, kao i pre, Cetvoro-

struki redosled mogucih sluéajeva, koji se ovoga

puta ne razlikuju 1 uobli€avanju plana, ve¢ pre-

ma pouzdanosti u izdavanju ili primanju ovlas-
Cenja.

Ako se, radi jednostavnosti, ograni¢imo na Cet-
vorostruku matricu i primenimo je na veé nabro-
jane sludajeve, nailazimo na deset slucajeva sa
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armaturom \ , deset sa armaturom
i Getiri sa armaturom /

ponekada Bond prihvata sa odulevljenjem po-

zitivne naredbe, nekada ozlojedeno; u sluéaju

nerado datog ovlas¢enja on je uvek odusev-
ljen, iako ne wuvek nedvosmisleno.

Rezultati primenjivanja dva para matrica treba
da budu uskladeni. DoSap sam do sledeéih re-
zultata. U epizodama u kojima prva matrica daje

\ ,druga daje \ ili ;

za one u kojima prva daje ', druga daje

, ili / ; za one u kojima prva
daje / , druga daje / :

Ako ovo ¢itamo u obrnutom smenru, proizlazi sle-
dete: kada je M aktivan u formulisanjw narede-
nja a Bond pozitivan, onda ih M izdaje pozitivno
ili negativno; kada su obojica aktivni u stvaranju
plana, onda je Bond pozitivan u prihvatanju ov-
ladéenja, a M bilo pozitivan bilo negativan u
njegovom tizdavanju; kada je M pasivan a Bond
aktivan u stvaranju plana, onda je ovlaSéenje
izdato negativno (tj. nevoljno ili nezvani&no).

Tako, od moguéih devet dvostrukih armaturz,
nadeno je samo pet:

NN
N AL
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Ako pokusamo, kao ranije, da protumacimo ovih

pet armatura kao izraze suprotnosti izmedu je-

dinke i drustva, uvidamo da se prvobitno tu-

madenje jedino pros$irilo; drustvo je nadmoéno
svidalo se to Bondu ili ne.

Ako ostavimo objasnjenje postrani, moiemo ipak
da izvedemo jednu utvrdenu matriou u dvema
ravnima: aktivnost w stvaranju plana i izrici-
tost u izdavanju ili prihvatanju plana. Prema
tome, novia matrica ¢e biti trodimenzionalna, za-
drzavajuc¢i horizontalny dimenziju kao dimenzi-
ju m kojoj se ovlaCenja neopozivo izdaju s leva
nadesno, vertikalnu dimenziju kao aktivno-pa-
sivhu dimenziju, i treéuw kao negativno-pozitiv-
nu dimenziju.

LY ———_._> R
aktivan
Bt \
\
) 1 ‘Pasivg,
pozitivan van

Ova struktura je ono 3to objasSnjavamo Kkao

»rukovalac ovlaSéenja«. Hajde sada da mazmot-

rimo pravila za rukovodenje. Ogranitavajufi se

na materijal kojim smo se do sada sluzili, ima-

mo Cetiri mogucée pozicije za M i Bonda u nji-
hovim odnosnim planovima:

Medutim, kao 3¥to smo videli, samo tri pozicije
su dovoljne v oba Zetona. M ne moZe da bude
u d poziciji (nikada nije i pasivan u stvaranju
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plana i pozitivan u izdavanju naredbe), dok
Bond ne moze da bude u h poziciji (nikada nije
aktivan m formulisanju i negativan u primgnju
naredbe). Stavife, mikakve kombinacije pozi-
cija nidu dozvoljene. OvlasSéenje koje poginje
od a moze da se pojavi ng ¢, f ili g, ali ovlas-
¢enje koje polinje od b ili ¢ moZe da se po-
javi samo kod e (aktivho formulisano i pozi-
tivno izdato naredenje maoZe biti primljenoc
pozitivno ili negativno, i moZe ili ne moZe biti
zajednicki formulisano; pasivno formulisgna ili
negativno izdata naredba moze samo da bude
aktivno i pozitivno primljena).

Izdavalgc ovlaSéenja moZe se smatrati kao
sredstvo pomoéu kojeg drustvo odreduje ili do-
pusta mrazli¢ite akcije. Ako napisemo 1. za iz-
davaoca, onda ¢emo imati: takvi i tgkvo drus-
tvo —L— takve i takve dogadaje. Medutim,
nijedno drustvo, i ne samo ‘u knjigama o Bondur,
ne rukuje samo preko M/-Bond L-rukovgoca.
Postoji, na primer, paralelni skup rukovalaca
sa M-om i drugim agentima, Stavise, M je po-
nekad strana kojy prima: ponekad imamo pred-
sednika vlade/M L-izdavalac. Sam Bond je po-
nekad u sluzbi drugih agenata, dajuéi ngm
Bond/drugi L-rukovalac. Zatim postoje drugi
sistemi koji ne funkcioni§u uopste preko M,
ve¢ na primer preko Valansa iz Specijalnog
ogranka; i drugi za tkoje se pretpdstavlja da
su iz CIA ili Dezijem biroa.

Ali to nije sve. Neprijateljska drus$tva imaju
svoje sopstvene rukovaoce ovlasfenjima, Kkoji
igraju vaznu ulogu u knjigama. Veliki deo pro-
stora zauzima wuspostavljanje ruskog rukovode-
nja ovlad€enjima u zaveri protiv Bonda u
Iz Rusije sa ljubavlju. Isto tako nailazimo na L
— rukovaoce &koji rade u zlo¢inatkim drus-
tvima kao 8to je SPECTRE. U opisivanju tak-
vog umnoZavanja L-rukovaoca, zasnovanom nha
razli¢itim druwStvitna i imajuéi posla sa razli-
¢itim nukovaocima i dozvolama, nismo mi ni iz-
bliza dovoljno rekli o tom rukovaodu. Jer i
to samo moze da prode bar kroz tri transfor-
macije, zavisno od vrste dogadaja koji je pos-
tavljen kao ishodiste na desnoj strani.

U slutajevima koje smo aktivno razmotrili, (in-
terviui sa M) dogadaji su uzeti kao da ih je
drustvo Zelelo i odredilo (obiéno ogranitenje
neprijateliske aktivnosti). Ali, stvar nije tako
jednostavna. Nije dovoljno za dru$itvo samo da
nareduje, neko mora i da izvr§i tu naredbu
(otuda su price o Bondu moguce, posto je on
izvr§ilac par excellence). A da bi se to sve
izvr§ilo, moraju se izvesti razne odgovarajuce
akcije, neke mimo zakoma ili dmu$tvemih kon-
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vencija. Tako, drustvo kad odreduje X odob-

rava takode i sredstva za X. Ciljevi, kojima

Bond teZi, su odredeni, a sredstva koja on us-
vaja mogu da budu dozvoljena.

Dalje, slede¢i postavljeni cilj odobrenim sred-
stvima, Bond je izloZen razlidéitim opasnostima.
Da il treba da kaZemo da drustvo nije odgo-
vorno za te rizike, da ono ne propisuje da Bond
treba da ih izdrZi? Ne treba; i to se Cesto u
knjigama prepoznaje po upuéivanjima na od-
redbe koje postoje za ranjene ili ubijene agente.

Tako L-rukovalac prema ova tri preobraZaja
moZe biti instrument maredenja, ovla$¢enja ili
ugroZavanja. Ovo upotpunjuje sliku za taj og-
romni formnalni kompleks koji je nazvan ,ru-
kovalac ovlai¢enjima”. Priblizili smo my se
tamo gde je majblizi povr§ini u pridama o Bon-
du. Ali, pravila po kojima se upravlja struk-
tura u intervjuima sa M, mogu se menjati pre-
ma razlicitim transformacijama kroz koje pro-
lazi L-rukovalac. To je stvar za istraZivanje.

2. INDIVIDUALIZATOR

Medutim, izdavalac ovlaS¢éenja nije sredstvo za
dovoljnu amnalizu mita. Jer, price o Bondu nisu
samo o ciljevima razlititth drugtava. U stvari,
ova druStva i njihovi ciljevi su samo ovlal
naslikani. Tako, iako izdavalac ovla§¢enja oz~
natava neophodan okwvir za akcije pojedinca i
doista ga se izritito tite druStveno ovla$éenje
za takve akcije, to mam ni$ta ne govori o tom
pojedincu.

Mi smo ve¢ i§li putem da tumatimo izdavaoca
ovlaséenja s obzirom na suprotnost izmedu drus-
tva i jedinke. To nije bilo proizvoljno tumade-
nje. Jer, kad se drustvena sredstva kontrole
umnozZe na nadin pomenut na pocetku, problem
sukoba i uzajamnog dejstva izmedu drustva i
pojedinca se zaoStrava na viSe matina. Nije
potrebno da mam Makluan kaZze da drustvo
suptilnije proZdire jedinku sloZenostima svoje
tehnologije, nego svojim dozvolama i owvlas-
¢enjima.

Prema tome, prica o ovoj najezdi je dmugi va-
Zan, predmet ovog mita. Pitanje koje ovde treba
postaviti glasi: da 1i Bond pobeduje drustvo? I
postoje razne o$trice oko kojih se stvara sukob.
Neke od njih su ve¢ usadene kod izdavaoca ov-
lasCenja. Tu se Bondu karakteristitno izdaju
uputstva, izlazZu ga opasnosti, itd., ponekad 1
uz njegovu ljutnju. Drustvo do bog stepena po-
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beduje Bonda. Ali, naravno, postoji nekoliko
Hdrudtava” u opritama; neka su zlod¢inadka i
neprijateljska. Tako Bomdovi sukobi sa svim
neprijateljima, u kojima on nekiput odnosi po-
bedw, mogu se Citati kao preobrazaji sukoba
Bond/drustvo. Ovde Bond ponekad pobeduje.
Ponovo nailazimo u pritama na ono 3to sam
nazvao ,dozvoljena nasilja”. Bondova specijal-
na misija mu ponekad dozvoljava da &ini stvari
koje ne bi normalno u dru$tvu bile prihvatljive.
On moZe mirne duse da ubije, vara na kartama,
prokocka platu za nekoliko godina, itd. U iz-
vesnom smislu o su Bondove pobede nad drus-
tvom.

I opet tehnologija igra ulogw u knjigama. Kao
$to smo videli, ovo se mozZe smatrati kao ins-
trument drustva protiv jedinke. Na ovaj oso-
vini Bond ponekad ovladava masinom, a ponekad
masina pobeduje. Druga osa sukoba Bond/drus-
tvo ispoljava se u Bondovom struénom pozna-
vanju naziva. Ovde je pobeda Bondova. U po-
vetavanju potroSadkih dobara, koje mogu da do-
vedu u zabunu izbor, i tako skrSe pojedinca,
Bond zna tadno S$ta hoce, poimence i zaSto to
hoée. Bilo bi neprikladno, u okviru ovog teksta,
produZavati analizu. Ali bi tehnika do sada tre-
balo da je jasna.

Satinicemo slede¢i Cetviorostruki grafikon:

drustvo Bond

pobeda +

poraz —

Teko pokazujeano da oma funkcionise (bar) ao
pet razliditih dimenzija kao $to je napred nab-
rojano (uputstva, dozvole, opasnost, tehnologija.
nazivi). Ustanovljena je jedna petodimenzional-
na i ¢vrsta matrica. Onda je primenimo na pri-
¢e i otkrimo pravila prema kojima dejstvuje.
Ako predvidimo iscrpno istraZivanje, u veéini
slutajeva ¢emo videti da je pobeda Bondova.

Treba istaéi da je ono $to je ranije smatrano
kao poruka ukljuéena u armaturi ovla$tenja,
naime Bondov poraz ili pobeda u odnosu na
drustvo, sada postalo upravo armatura jedne no-
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ve strukture. Tako da moZemo da postavimo

pitanja koja je poruka utisnuta u ovu novu

strukturu, strukturu koju nazivamo individua-

lizator. PoSto je jedna od njenih funkcija da

radnju premesta sa drustvenog plana na indivi-
dualni.

3. BONDOVSKA ARMATURA
Jedna od poruka koju treba shvatiti je vazna
zbog Bondove hrabrosti. Junas$tvo je mesavina

prirodne nadarenosti, prakse i sre¢e. MozZemo
napraviti jednu opS$tu matricu za hrabrost:

oprema izvodenje

pozitivan +

negativan —

Ovo daje razlitite oblike trima komponentama
hrabrosti. Kad je re¢ o prirodnoj nadarenosti,
Bond je tipi¢no pozitivan u opremi (na primer,
privladi Zene, hrabar je) i pozitivan u izvrienju
(na primer, osvaja devojku; me okleva). Ali,
naravno, ponekad i ne uspeva, narocito kad je
loge sreée. Tako, kad je re¢ o sre¢i Bond mozZe
biti pozitivan ili negativan u opremi (to jest
da ima sreée ili da je nema): ako ima srece,
onda je tipitno pozitivan u izvrienju, ako nema
sre¢e, onda moZe da uspe ili ne. Ali praksa, isto
kao i sreéa, doprinosi uspehu; a Bond ¢esto
veFba, sa revolverom, sa Spilom karata, fizicke
vezbe, itd. U ovom sludaju, on je tipiéno pozi-
tivan u opremi (to jest on veZba), ali moZe biti
pozitivan ili negativan u izvrSenju, ve¢ prema
sreci.

O ovoj strukturi bi se moglo mnogo podrobnije
raspravljati ne samo povodom njene primene na
Bonda, veé i na druge li¢nosti. Stavise, ,,bon-
dovska armatura”, kao i izdavatka ovlaSéenja
pre nje, prolazi kroz tri preobraZaja. Krajnji
preobrazaj je kad Bond biva suofen sa onim
Sto je Cesto opisano kao fantasticni ili nemo-
guci zadaci u kojima on tipiéno uspeva. Potom,
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on se susre¢e sa praktitnim zadacima u kojima
moZe da uspe ili podbaci. U ova dwva slu@aja
Bond ima zvani¢ne zadatke. Ali, on takode ima
i svoj privatni Zivot, na primer, sa Zenama. U
tim sludajevima, on tipi¢no podbacuje (bar u
izvesnom stepenu: na primer, devojka se fudaje
za drugog ¢oveka, njegova Zena biva wubijena,
itd.). Owde bi bilo mesto za iscrpno izvodenje
jedne formalne strukture izdavaoca i za ispi-
tivanje njene primene u tekstu.

Ali, imajuéi ovu armaturu, koju poruku treba
da vidimo w njoj? Neposredan odgovor je da to
treba shvatiti kao sukob Bond-drustvo. Jer je
Bond najuspe$niji u zvani¢nim misijama, a van
njih je najmanje uspeSan. Tako bondovska ar-
matura moZe biti odgonetnjuta jos jednom kao:
druStvo je nadmo¢nije Tako nas trece
apstrahovanje vraca nazad drugim stupnjevi-
ma analize, i mi smo opisali jedan zatvoren sis-
tem koji se moZe smatrati da wrada mit o
Bondu. Sada je mozda lakSe da shvatimo $ta je
Levi-Stros mislio kada je napisao da se mit
moZe smatrati ,,za matricu oznaka poredanih u
redove i stupce, ali u kojima se svaka ravan,
bez obzira kako se ¢ita, mvelk odnosi na drugu
ravan”l,

4. NACELO PERMUTACIJE

Moze se Ciniti da ova prosta skica analize ne
ispunjava obeéanje. Jer razlog za wzimanje pri-
¢a o Bondu kao primer bio je 5to one izgledaju
kao drustveni fenomeni, ispoljavanja savremene
mitologije. U kojim se drugim oblicima u naSoj
kulturi onda pojavljujw permutacije Bondovog
mita? To je ona vrsta zadataka za koje je
Levi-Stros uzviknuo: ,,Boze sakloni!” Ja éu sa-
mo mnagovestiti neke od odgovora.

Mozemo podleti sa Le Kareovim 3pijunskim pri-
tama koje su na dohvat ruke. Najlak$i je natin
da se objasni veza izmedu njih i Bonda reé¢i da
Le Kare prenosi Fleminga na jedan ton nizZe.
Dok se Bond u ciklusu ,individwalizator” otr-
7e od prevlasti drustva, to se nikada ne dogada
u Kareovom svetu. Prevlast drustva je tu mno-
go dubljeg korena. Shodno tome, Kareov agent
nikada me ispoljava basnoslovnu hrabrost, veé
ponekad (kao u ,Ratu ogledala”) fantastitan
nedostatak hrabrosti. A potom, njemu u pot-
punosti nedostaje Bondovo wvladanje nazivima.
Sreca je, tipitno, izostavljena.

) Le cru et le cuit, str. 346, Plon, Paris, 1864.
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Ako moZemo da raspoznamo u ova dva slucaja
sistematski razliéite anmature, trebalo bi da smo
u stanju da razumemo razli¢ite poruke raspo-
lazuéj istom Sifrom. Moze se &initi da kod Fle-
minga jedinka ima svoje polje slobodnog kre-
tanja u odnosu na drustvo, dok kod Le Ka-
rea nema. Ali to je isuviSe jednostavnw. Jer, dok
je kod Fleminga vlast koja izdaje ovlai¢enje
(M) ¢vrsta i jedinstvena, dotle je kod Le Karea
vlast koja izdaje ovla§tenja rascepkana i neo-
dredena.

Kao $to je jedinka ,spusitena nize” tako je isto

i autoritet drustva. Rezultat ovoga je da su Le

Kareovom agentu osporene Bondove slobode,

ali su mu dostupne druge slobode, pa ma to bile
i samio prevare i nepovinovanja.

Kod Le Karea se transpozicija postize uglav-
nom dodeljivanjem jedne dimenzije izdavafu
ovlagéenja, koja je u suStini stalna u priCama
o Bondu; moZemo je nazvati »skraéena dimen-
zija”. U stvari, Bond je uvek potpuno saZet i
uvek nagoni M da i on bude takav; ali karak-
teristika situacije kod Le Karea sastoji se u
tome $to su razni protagonist! razli¢ito i Gesto
u najmanjoj meri saZeti. Usled toga je vlast
koja izdaje ovlaSéenja razbijena i agent je, sa-
mim tim $to je postavljen ma vecu udaljenost
od vlasti druStva, i manje u sukobwr sa njim.

»SaZzeta dimenzija” moZe da podseti na ,saZeti
stubac” u ,,Opserveru”: i to nije samo slucajna
asocijacija. Jer su sociologija ,Sandej njus pej-
per” i ostala karakteristitna obelezja tih no-
vina kulturni fenomeni koji mogu da se pod-
vrgnu istoj vrsti analize. Takva vrsta ,saZetog
obaveStenja” stvara iluziju da su to sredstva
delatnosti (odgovarajuéa bondovskoj armaturi) i
sredstvo nadoknade u odnosu na drustvene sna-
ge (koja odgovara ,individualizatoru”). Drus-
tvene odlike se mogu odudivati, kaZnjavati ili
jednostavno iznositi; mit koji je povezan sa tim
delatnostima sastoji se u tome sto samo anga-
zovanje u njima predstavlja naéin oslobadanja
od drusdtva. Ali, ¢itanje Nore Belof ne dopri-
nosi nista vise ukidanju rdavog zakonodavstva
nego #to koSulja sa britanskom zastavom ili
torba za pazar ukida moé establiSmenta. Oni to
tine pomoéu tarolije; to je mit.

Sada smo do$li do nekih zapaZzanja o drugim

kulturnim fenomenima u kojima se mogu raz-

likovati neki preobraZaji mita o Bondu. Za njih

se opet moze posumnjati da vode razmatranju

politiékih ideologija, liberalnih ili faSisti¢kih,
koji su deo naSe kulture.
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U svim ovim slucajevima vidimo izvesne teme

koje se nalaze u .pricama o Bondu i preobraZaje

bondovskih struktura one vrste koje su nago-
vestene kod Le Karea.

Ovakva zapaZanja treba da budy lozinka za
prou¢avanja. Ona Ssu, priznajemo, samo nejasni
nagoves$taji nekih mitova u naSoj kulturi koji
¢e se pokazati kao izmenjeni vidovi bondovskog
mita. Nagovestaja mora biti, poSto je promen-
ljivost nadelo u strukturalnom proucavanju mita.
Ali je zabranjeno slediti te nagovestaje.

5. MIT I DRUSTVO

Poslednja i veoma znacajna tema jeste veza
izmedu mitova i dru$tva. Uslov pod kojim joj
treba pric¢i je, razume se, nezavisno proucéavanje
odnosnih drustvenih fenomena. Ovde ne mo-
zemo uéiniti nista drugo no da ponovimo veé
uéinjenu sugestiju da teme u pri¢ama o Bondu
osobito odgovaraju naSem nac¢inu posmatranja
drtustva. U izvesnom smislu mozemo re¢i da su
price o Bondu ogledalo nasSeg drustva. Ali, isto
tako nailazimo i na sistematska odstupanja, ko-
ja nisu manje zmadajna; naroc¢ito preterano up-
roS¢avanje autforiteta (Bond je odgovoran samo
M-u i taj autoritet nikad i ni¢im ne dovodi u
pitanje) i idealizacija hrabrosti (Bond odoleva
svim opasnostima). Mit tada predstavlja ¢arob-
no reSenje problema koji postoje u naSem
drustvu — i —kao 5to je uoteno — koji i sami
zahtevaju nezavisnju analizu, problemi, na pri-
mer, kao oni koje pokusavamo da refimo u prak-
si postavljanjem Ombundsmena.

Ali, magitno polje bondovskog mita je bez-
bedne ukotvljeno pomoéu dva sredstva, za ko-
je smo videli da isto tako igraju i druge uloge,
kao §to su naime gospodarenje mazivima, i teh-
noloska nadmoé¢. Bondovi podvizi su povezani
sa stvarno$éu putem jedne dovoljno realisti¢no
i brizljivo oznacene i dokumentovane zbirke ma-
$ina. Ovde se slabost filmova mnajjasnije ispo-
ljava. Jer u filmovima snimljenim prema pri-
¢ama o Bondu zanemarena je povezujufa fun-
keija tih sredstava. Masine ne uspevaju da budu
dovoljno stvarne da bi povezivale fantaziju i
stvarnost, i postaju i same fantazija. One su
odbacene. Filmovi prestaju da budu mit i pos-
tajlu Sala. Nema viSe suofavanja drudtva i je-
dinke; prepusteni smo prolaznim ekstravaganca-

121



TIM MUR

ma, koje dostizu visoki stepen gluposti i do-
sade u filmuw »Kazino roajal«. Preostaje nam da
se slozimo sa Bondom »ispranog mozga« u
filmu ,,Covek sa zlatnim koltom” u kojem on
kaze M-u: ,,Citav swvoj Zivot proveo si w borbi
sa ovim ili onim. I najvecéi deo mog zrelog doba
upotrebio si kao orude”. Ako se sloZimo sa
ovim, mit oslobadanja od drustva je umisten, a
Carolija koja pobeduje postaje prazan potez.

(Sa engleskog prevela
JASNA MARKOVIC)




ANDREJ MITROVIC

STUARADC!
U KULTURI
| AUTORITARNE
DRIAVE
(1919 - 1939

Istorijski esej

Dvadesetih i tridesetih godina naSeg stoleéa do-
slo je do wkrstanja, odnosnc medusobnog prese-
canja, razvitaka dve sasvim posebne istorijske
pojave. Rast kulturnog stvaralastva ukrstio se sa
silovitim porastom moé¢i pojedinih polititkih po-
kreta nad drus$tvom. Upravo zato se odnos poli-
tike i kulturnog stvaralastva pretvorio u zna-
¢ajno pitanje savremene istorije. Ovaj esej je
prilog proutavanjuy refenog odnosa, a cilj mu je
da iznese neke tipi¢ne stavove stvaraoca u kul-
turi prema autoritamim drZavama.

Istorijsko postavljanje pitanja

I. — Od humanizma i renesanse u neprestanom
i snaznom razvoju, intelektualni Zivot, a sa nji-
me i kulturno stvaralastvo, sti¢u punw istorijsku
afirmaciju u XIX veku, kada su kona¢no nastale
savremene nauke i knjiZevnosti, rodene savre-
mene polititke teorije i postavile osnove snaz-
nom napretku savremene umetnosti. Uporedo
je dodlo i do su$tinske promene u druStvenom
polozaju inteligencije. Nosioci intelektualnog Zi-
vota su od miljenika dvorova postali po§tovani
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strucnjaci; njihov rad se prestao smatrati dela-
tnos¢u koja ulepsava i dopunjava zivot aristo-
kratije i poCeo je biti cenjen kao izuzetno zna-
Cajan za mnapredak drusStva. Ljudi na vlasti su
uvideli da bez ovih stru¢njaka ne mogu reSa-
vati mnogobrojna privredna, vojna, polititka i
druga pitanja i stali su im priznavati da su dra-
goceni za Zivot nacije, odnosno dtZzave. Obican
¢ovek video je lu njima li¢nosti dostojne izuzet-
nog postovanja, jer ih je smatrao olitenjem vi-
soke stru¢nosti, uma i talenta. Iz povecéanog
prestiza proisticao je i povecan uticaj na javni
Zivot. Tim pre 3to su intelektualci, i kao nas-
tavnici i svojim delima, vaspitavali omladinu, a
ove visoko obrazovane generacije su iz decenije
u deceniju sve viSe dobijale najvaZnije drZzavne
i druStvene polozaje. U XX veku ovakav raz-
vitak se dalje pojaCtao i jo§ viSe razgranao.

Intelektualni rad po svojoj sustini nije bio po-
liticka pojava, ali se veé¢ tada jasno pokazalo da
je od ogromnog znadaja za politidkt Zivot. Ovo
je postalo veoma izrazito sa viSestruko pojaca-
nim politi¢kim razmimoilaZzenjimg i sukobima u
XX vekuy.; Intelektualno stvaratastvo je tokom
poslednjih sto godina bivalo sve samostalnije,
ali je, upravo zato, uporedo sve viSe budilo in-
teres politike za sebe i istovremeno svoj interes
za politiku.

Zia ovo su posebno karakteristi¢na neka kretanja
s potetka naSeg stoleta. Prvo, skladno dotada$-
njem razvitku, sve ubrzanijem od prve indus-
trijske revolucije polovinom XVIII veka, rezul-
tati nauka, primenjeni putem tehnike i obrazo-
vanjem struénih kadrova, sve su silovitije uticalf
na razvitak i neprestano otvarali nove moguénos-
ti za dalja i.joS znatajnija otkri¢a. Narodito pri-
menjene u industriji, energetici, saobraéaju i
naoruzanju, nauke su svakodnevno dokazivale da
su neiscrpno i preswdno sredstvo drustvenih pre-
obrazaja. Drugo, likovne umetnosti su naglo i
odluéno otpoclele same sebe preobrazavati i ru-
Siti' dotadasnja estetska shvatanja pozivajuéi se
na meograni¢enu i neprikosnoverny slobodu stva-
ralasStva. Pojavila su se i teorijska dela (V. Vo-
ningera, V. Kandinskog, G. Apolinera) sa ob-
jasnjenjima i osmi$§ljavanjem tih mnogobrojnih
novih pojava, kretanja i teZnji. Ne samo Sto je
savremena umetnost samosvesno stvarala ve¢ je
i negovala sopstveni teorijski pogled na svoje
delo. Trec¢e, arhitektura je takode polela izgra-
divati potpuno svoju koncepciju savremene gra-
devine, polaze¢i pri tome od novih nacela umet-
nosti sopstvenog shvatanja potreba Zivota i sa-
mostalnog tumatenja nacina kori$¢enja tehnié-
kih moguénosti veka. Cetvrto, pronalaskom fil-
ma i nastankom filmske umetnosti stvoreno je
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sredstvo koje je moglo da posluzi postizanjwe ve-

likog mticaja na Sirok krug ljudi iz svih drus-

tvenih slojeva. Peto, knjiZevnost, i inae sve

uticajnija, neprestano je pojatavala svoju zain-

teresovanost za dru$tvene i polititke probleme,
zbivanja i Kretanja.

II. — U razdoblju izmedu dva svetska rata, ap-
straktno govoreci, silovito se ispoljila teZnja poli-
tike da sebi potpuno potéini sva ostala podrudja
drultvenog Zivota. Tada se veoma rasprostranje-
no ispoljilo jafanje drzavne mo¢i, dok su pojedini
pokreti otvoreno pokazivali nameru da, koristeci
se drZzavom, u najveéem stepenu ovladaju drus-
tvom i pojedincem.

Izraz ove istorijske pojave jesu najpre totali-
tarni (ili fa3isti¢ki) pokreti drzave. Rodeni iz
krize gradanskog drusStva i parlamentarnog sis-
tema, posebno su se koristili ekonomskim kriz-
nim situacijama, ali su u sustini ¢éuvali gradan-
sko drustvo i kapitalistitku privredu. Iako su
ideologiju zasnivali na rasizmu a inspirisali se
krajnjim nacionalizmom, iako su se naglaSeno
pokazivali protivnicima gradansko-demokratske
drzave, osnovno politicko obelezje im je bilo
antikomunizam i antisocijalizam.

Alj i Staljinova drZzava, iako zasnovana na sas-
vim druk<ijim temeljima, takode pripada teznji
politike da potpuno ovlada drustvom i &ovekom.
Raspolazuéi sa ogromnom mod¢i, sa velikim slojem
birokratije i pretvorena u instrument liéne vlasti,
ova drZava je dogmatizovala socijalistitky ideo-
logiju i pomoéu ove onemogucavala samostalna
misljenja i stvaralastvo.

Iako se radi o dva dustinski sasvim posebna tipa
drZave, analize pokazuju da su oni imali jednu
zajedni¢ku crtu u teznji da politicka vlast uziva
neograniten, dakle i jedini autoritet u drustvu.
Ovo se izrazavalo u teznji da se celo drustvo
stavi pod potpunu kontroly jednog (svog!)y po-
lititkog pokreta, a iz kruga koji se Zeleo obuh-
vatiti kontrolom nije bio isklju¢en ni intimni Zi-
vot pojedinca. Ni lu nafelu ni u praksi se nije
priznavalo da u dru$tvu postoje nepolititke po-
jave i ovaj stav je dovioden do krajnosti. Isticalo
se »da je sve politika« i ovo geslo nije bilo samo
program akcije nego izvor prava da se nastoji
na $irenju svioje koncepcije (pri ovome se sluZilo
logikom: posto je sve politika ima drzava pravo
da svuda nameée sviojur politiku).

Posebno se odluéno tvrdilo da je intelektualni
zivot politika u Tyukvalnom smislu reéi, pa se
natelno ni naukama nije ‘priznavalo da su nepo-
lititke. Re¢ je o karakteristicnom pojednostav-
ljivanju do te mere da se neposredna polititka
akcija videla u svakom delu i svakom poslu.
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Zato je intelektualni Zivot bio pritiskivan tes-
kom atmosferom sumnji i praktitno su stvarane
okolnosti nepogodne za stvarala$tvo na podrué-
ju teorijskog misljenja, druStvenih nauka i wmet-
nosti. Dalje, autoritarizam se ispoljavao i kod
jednih i kod drugih u tome Sto se po svaku cenu
zeleo umanjiti ugled inteligencije, pa i kulturnih
stvaralaca; otuda mnogobrojna ideoloska tuma-
tenja i iduzetna propagandna vedtina sa ciljem
da se intelektualni rad obezvredi. Takode, zbog
savremenih dru$tvenih potreba i radi pariranja
nezavisnih uticaja, podsticana je pojava takvih
radnika na polju kulture za koje je slepa oda-
nost bila iznad vrednosti dela koja stvaraju.

I1I. — U momentu kada su se pojavile nove tez-
nje za neprikosnovenim i potpunim politi¢kim
autoritetom, bio je intelektualni Zzivot wveoma
razvijen, potpuno istorijski ispoljen i nerazdvoj-
no srastao za savremeni svet. Ve¢ je bila preov-
ladala svest o sasvim izuzetmom zna€aju ove is-
torijske pojave. Sa druge strane, nauke i umet-
nosti su toliko postale samosvesne da su odba-
civale svaku moguénost da im se spolja na-
meduy norme i vrednosti. Sve je to bilo suprot-
no autoritarizmu i ovaj je od svog nastanka
neprestano ulagao velike napore da slomi ot-
pore i da postavi putokaze duhovnom stvarala$-
tvu. Tri su osnovna povoda tome. Najpre, mo-
rao je, saglasno svojoj prirodi, teziti za potéinja-
vanjem pojave od tolikog uticaja na drustvo i
drustveni razvoj. Dalje, slamanjem prestiza
intelektualnog Zivota odstranio bj se jedan ve-
oma znadajan takmac politickom autoritetw. Naj-
zad, posSto su autoritarni pokreti svoj ugled i
ideologiju dobrim delom zasnovali na jracional-
nim pretpostavkama i dogmama, trebalo je spre-
Citi da ova polaziéta budu racionalno teorijski i
nauéno ispitivana i time izloZena sumnji ili, ¢ak,
obezvredivanju.

Istorijsko ukritanje navedena dva istorijska toka

dao je dvostruk rezultat; i sukob i sarad-

nju predstavnika jedne i druge istorijske pojave.

Za istorifara je sve imalo sasvim konkretan vid

odnosa odredenog autoritarnog pokreta i od-
redenog kulturnog stvaraoca.

Aktivizam

Pre nastanka autoritarnih pokreta moglo se na
podrud¢ju knjiZzevnosti primetiti kako se jasno
aseéa pribliZavanje novih strujanja u istoriji sto-
le¢a koje je otpo¢injalo. Citana iz dana$nje per-
spektive, tako, neka dela Anatola Fransa, inace
jasno antireligiozno usmerena, kao da dobijaju
novi znadaj. U Pobuni andela (1914) nosilac pro-
gresa i bunta, Dionis — Satana — Lucifer, vidi
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sebe, u snu o borbama za osvajanje nebeske tvr-
dave diktatorskog i meznalat¢kog boga, kao po-
bednika koji uskoro i sam postaje goli vlasto-
drZac, progonitelj naprednih ideja i neznalica.
Ne predvida li ovaj levitarski pisac neka bu-
dluéa stanja u istoriji? Takode, nije 1li Taida
(1890) roman koji predvida da dolazi nova epoha
aktuelnosti fanatizma? Roden na rubu civiliza-
cije fanatizam se, po Fransu, proSiruje odatle
na drus$tvo i oduzima coveku zivot, koji jedino
ima da progivi, nameéuéi mu asketizam u ime
nekog apstrakinog i dalekog ideala. Kao da je
metaforiéno govorio o pokretima sliénim Hitle-
Tnoviom.

Krajem prve i u drugoj deceniji XX veka jav-
lja se svojevrstan aktivizam u knjiZevnosti, tj.
stvara se uverenje da se knjizevnici moraju za-
lagati u javnosti i u politici da bi se ostvarili
odredeni politiéki programi. Izuzetno su vaZne
dve aktivistitke grupe. Obe su veoma jasno is-
takle svoje programe, ali sur velikim medusobnim
razlikama pokazale da postoje dve osnovne mo-
gudnosti izmedu kojih cCe se opredeljivati gra-
danski intelektualei prve polovine XX veka.

Jedno je futuristicka grupa u Italiji. Njen voda
Filipo Tomazo Marineti u svojim manifestima
iz 1910. i 1913. godine traZio je raskid sa svim
humanistidkim tradicijama Starog kontinenta i
isticao je, slaveéi ih kao ideal buduénosti, os-
novne pretpostavke jedne wvarijante autorita-
rnih ideologija. »Mi hotemo da pevamo ljubav
opasnostf, mi hotemo naviku na energitnost,
mi hoéemo neustrasivost. Smelost, odvaznost i
pobuna moraju biti sustina naSe poezije«. Pa
dalje: »Mi hotemo da slavimo rat — koji je
zdravlje sveta —, patriotizam, rusila¢ku ruku
anarhista, divne smrtonosne ideje, prezir prema
Zenamas«. Drugi manifest je bio pun ekstremnog
nacionalizma, odnosno Sovinizma. »Iredentizam
— panitalijanizam — prvenstvo Italije« uzvi-
kuje u njemju Marineti. Nacionalna ideja je po
sebi vrednost daleko iznad slobode: »Re¢ Italija
mora dominirati nad re¢ju sloboda«. Ovaj akti-
vizam tezio je stvaranju diktatorske nacionalne
drzave i slavio takvu moguénost kao herojsko
istorijsko doba.

Buduéa diktatura u Italiji bila je zasnovana na
istim idejama. U pobluni protiv tadasnjeg stanja
ona je masla svoju Sansu da se nametne italijan-
skom narodu. Neustrasivost aktivnog borca jeste
karakteristika idealnog lika heroja koji je gra-
dila. Patriotizmom se sluZila kao imacionalnim
sredstvom za okupljanje pristalica i za nameta-
nje poslusnosti, rat je velidala kao herojsko Ziv-
ljenje dostojno samo izuzetnih ljudi, teritorijalno
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§irenje Italije i njeno vodstvo u medunarodnoj
politici isticala je kao sveti politi¢ki cilj.

Skoro istovremeno sa futuristickim pokretom
u Italiji pojavila se u Nemackoj, neposredno
pred I svetski rat, druga jedna grupa knjiZev-
nika, koja je propovedala da se treba zalagati
u javnom i u politidkom Zivoty kako bi se pos-
tigli odredeni politidki ciljevi. Ta grupa je sebe
nazvala aktivistima. Za razliku od futuristicke
grupe, koju su <inili mladi ljwdi, nemacku grupu
¢inili su pretezno ljudi srednjih godina. To su
bili Hajnrih Man, Ernst Bloh, Kurt Hiler, Lud-
vig Ribner, Maks Brod, Karl Marija Veber, Al-
fred Volfenstajn i drugi. U propovedanju akti-
vizma odlu¢ni isto onoliko koliko i futuristi, u
pogledu politickih ciljeva i taktike oni su se od
Marinetija i njegovih pristalica potpuno razliko-
vali. Polazili su od postovanja nacdela interna-
cionalizma i demokratije i, u ime humanisti¢kin
tradicija Evrope, o¢ekivali su od ljudi kulture da
nastoje na ostvarenju humanog drustva i drzave.
Tezili sw za jednom drzavom uma, nekakve
logokratije, kako se neko od njih izrazio.

Veé¢ u prvim decenijama naSega veka podrudje
kulture se samo od sebe pocelo ukljuéivati u
politicke tokove koji su istorijski zapoc¢injali.
Predstavnici kulturnog stvaralastva su se poceli
pojavljivati i v ulozi onith koji su nagovestavali
huduéi razvitak i u ulozi nosilaca aktivnosti da
bi se ostvario odredeni tip politidke zajednice.

Pravo na svoj zivot

Autoritarni pokreti i drzave XX veka za temelj-
no nacelo polititkog sistema mzimali su obaveznu
poslu$nost gradana prema reZimu, pro§irujuéi pri
tome sadrzaj pojma poslusnosti do Zrtvovanja.
Motivi za ovo natelo nalazeni su u potrebi da
se ostvare kriupni ciljevi sadriani u programima
ovih pokreta. Autoritarizam je odlu¢no nastojao
da nametne pojedincu uverenje kako njegov Zi-
vot ima smisla samo ukoliko sluzi ostvarenju ovih
politickih programa. Motivi za poslusnost i zrt-
vovanje bili su osmisljeni tako &§to su diktature
sebe proglasavale istorijski predodredenim za
ostvarenje nekog velikog i konalnog ideala, uvek
vizionarski sagledanog u buduénosti, bliZoj ili
daljoj. Ovom konatnom idealu pripisivana je
funkcija najviSe vrednosti istorije jednog naroda
ili ¢itavog sveta. Pridodavano je zdravorazumsko
objasnjenje da se radi o #Zrtvi u korist dobra
buduéih pokolenja. S obzirom na ovo, sasvim je
prirodno da su se gradani svodili na njihovu
javoju litnost, dok su njinovio intimno ljudsko
biée i mjihov privatni Zivot odbacivani kao neSto
§to je nedostojno savremene drzave.
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Veé vrlo rano javilo se viSe raznovrsnih gledis-

ta i teorija suprotnih ovakvom shvatanju mloge

drzave i gradana. Ta suprotna glediSta bila su i

$iroko rasprostranjena medu stvaraocima y kul-

turi. Medu njima se ¢ini izuzetno zanimljivom

razvijena i dosledna antiteza, sadrzana u filozo-
fiji Zivota Miguela de Unamunoa.

Kao da je predvidao buduéi razvoj, Unamuno je
pisao u delu Tragiéno oseéanje Zivota (1911): »Be-
zdusno je Zrtvovati jedno pokolenje ljudi drugom
pokolenju i biti neosetljiv prema sudbini Zrtvo-
vanih, ne prema njihovoj uspomeni i njihovom
imenu, ve¢ prema njima samime«. I dalje: »Sto
se mene tice, nikad se ne bih prepustio niti bih
imao poverenja u marodnog vodu, koji ne bi bio
proZet uverenjem da, vodeti marod, wvodi ljude
od krvi i mesa, ljude koji se radaju, pate i koji,
ne Zele¢i smrt, umimu; ljudi koji su sami sobom
svrha, a ne samo sredstvo, ljude koji treba da
budu ono 5to jesu, a ne mne$to drugo; najzad,
ljude koji traZze ono $to zovemo srefomc.

Diktature su se sluZile vrlo razvijenim ideolos-
kim teorijama sa puno velikih re¢i i sa mnogo
pozivanja na apstraktna nacela. Unamuno je
frazi suprotstavljao jednostavne reéi. Zamr$enim
objanjenjima o ulozi naroda stavio je nasuprot
upozorenje, lako moéljivo i blisko razumu, da
narod ¢ine »ljudi od krvi i mesa [...] koji se
radaju, pate i [...] ne Zeleéi smrt umiru<, dakle
tragi¢ni i, zar ne, upravo zato uzviSeni stanov-
nici ove planete. Filozof je traZio da Zitelji ta-
dasnjeg sveta budu shvaéeni i politi¢ki treti-
rani kao »ono $to jesu«, kao ljudi. To je bilo
potpuno suprotno autoritarnim nastojanjima.
Naspram velikih ideala diktatura isticao je naj-
jednostavnije nacelo etike da su »ljudi [...] sami
sobom svrha«. Slozenim uveravanjima ideologi-
ja da pojedinei, u skladu sa misijom koju nosi
njihov narod, moraju teziti da se identifikuju sa
javnim ciljevima, opirao se Unamuno skorno tri-
vijalnom napomenom da ljudi »traZe ono §to
zovemo srecome.

Unamunove kategorije zivljenja i Zivota su mis-
titne: nesaznajne su, tajanstvene poreklom i su-
$tinom, prirodne su ¢ovekove vrhunske vrednos-
ti, sama su su$tina Goveka, Cinjenice su takve
kakve su. Ipak, ta mistika Zivota stoji na raci-
onalnom osnovnom zapazanju da je Zivot pret-
postavka svemu §to &inf Coveka i §to dovek ¢&ini.
U vreme diktatura, svetskih ratova, logora smrti,
strahovito unistavajuéeg oruZja i »montiranih«
politi¢kih procesa, Unamumova mistiéng filozo-
fija Zivota jeste istovremeno racionalna politicka
teznja. Ona je, istina, sasvim jednostavna ali sa-
drZzajna antiteza »vodamac, crnim, sivim itd. ko-
$uljama, dobovanju bezbrojnih dobosa i pruskom
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vojni¢kom koraku, beskraju orlova, zastava i
liktorskih oznaka nad povorkama pristalica, bes-
prekorno postavljenim nepreglednim redovima
vojnih i poluvojnih éeta, hiljadama koji kao je-
dan masu i klidu od providenja predodredenom
diktatoru ... Prosto refeno, antiteza je to vre-
menu koje se politiziralo do unistenja Goveka u
coveku. Svetwr po kome se neprestano i svuda
kao ultima ratio isticao »politi¢ki rezon«, suprot-
stavljao je Unamuno geslo »Zivot je rezonc.

Herojsko zivljenje zivota

Na svome pocetku autoritariizam u Italiji nije
bio bez uspeha kod intelektualaca. Od same
skupitine na Pjaci San Sepolkro u Milanu, kada
je osnovan faSistitki pokret, futuristi su se svr-
stali u njegove redove. Marineti je medu prvima
bio jedan od najblizih saradnika Benita Musoli-
nija. U godinama krize po prvom svetskom ratu
futuristi¢ki voda se strasno borio za uspeh fa-
Sizma kli¢wéi: »Marsirati, a ne truliti« Po po-
bedi fasizma, taj buntovni éovek toliko odan ak-
ciji, pretvorio se u poslusSnog visokog &inovnika
diktatorove birokratije.

Rani faSizamn bio je simpatian mnogima, na
primer velikanima muzike Puéiniju i Toskanini-
ju. Benedeto Krote se jedno vreme kolebao, ali
je, shodno svojim uverenjima, konaéno stao na
stranu faSistickih protivnika. Kada je Povani
Dentile, u aprilu 1925, objavio svoj Proglas inte-
lektualaca fafista, Krote mu je posle nekoliko
dana odgovorio Protestom protiv Proglasa inte-
lektualaca fasista. Ziveéi zatim u politikoj usam-
ljenosti, ali zaStiéen imunitetom senatora XKra-
ljevine, veliki filozof je pokuSavao da u Casopisu
Kritika neguje od tadas$njih prilika nezavisne
studije iz filozofije, istorije i literature. Tada
je napisao i knjigu Istorija kao misao i kao
akcija (1938), u kojoj je, nasuprot izri¢nim tvrd-
njama totalitarnih ideologija, razradivao liberal-
no fuverenje da je »istorija dstorija slobode, a
sloboda je moralni idol éovelanstvax.

Gabrijele Danuncio jeste jedan od onih stvara-
laca m kulturi koji su prihvatili i §irili autori-
tarna uverenja. Iako »nesposoban da se veZe za
bilo kakvu teoriju«, po dobrom sudw Karla Sfor-
ce, iako nesposoban: da stvori iole razvijeniji po-
liti¢ki program, a kamoli bar osnove nekih ide-
oloskih pogleda, ovaj izuzetno senzibilni &ovek
je u sebi, ipak, negovao neka iracionalna ide-
oloska gledista, istina nerazradena i nejasna, i
ispovedao ih u svom pesnis$tvu, javhim govorima
i politi¢kim postupcima. Osnovu tih njegovih gle-
dista ¢inila je neogranitena ljubav prema veli-
koj i mocnoj Italiji i uverenost da je duznost
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svakog Italijana da €ini sve 5to mu je u moei i

$to je neophodno da bi otadzbina osviojila velika

prostranstva, bila vojnitki moéna i stekla poli-

ti¢ki prestiz u svetu. Re¢it i emotivan, on je ova

glediSta Sirio ne iznoseéi razloino svoje pogle-

de, nego, kao nenadmasni majstor re¢i, podsticu-
¢éi osetanja i odusevljenje.

Jo§ pre 1914. godine pevao ie Danuncio o tome
da treba podi¢i jedra i zaploviti u svet osvaja-
nja. Prvi svetski rat za njega je bio prilika za
ratni¢ku afirmaciju otadzbine i maj 1915, kada
je apeninska kraljevina u$la u sukob, dotekao je
kao veliki i strasno zeljeni trenutak. Isti¢uéi se
hrabrosc¢u, davao je u ratu primer kako se zZrt-
vuje za nacionalistitki ideal. A kada se 1919. po-
kazalo da Italija, uprkos ¢injenici da je pripada-
la pobednic¢koj koaliciji, neée ostvariti svoje rat-
ne ambicije, Danjuncio je poceo da diZe glas pro-
tiv »nesposobnosti« vlada »trulog« liberalizma.

Ubrzo se pesnik od nacionalnog junaka pretvo-
rio u izrazitog i veoma agilnog vodu totalitarnog
pokreta. ‘On je isticao grandiozni istorijski cilj
koji se mora ostvariti, Veliku Italiju, proglasa-
vao je ovaj za najvi$u vrednost Zivota i trazio
da se tom cilju sve i svi podrede. Dajuéi liéni
primer Zrtve idealu, za sebe je uzimao pravo da
je jedini tumaé interesa otadzbine, vizionar nje-
ne buduénosti i, najzad, njen voda ka slavi. Pri
tome sebe je prikazivao kao primer liéne Zrtve
obavezama koje ima kao izuzetan Covek nacije. I,
u huku pozdrava mase koja mu se divila, uzviki-
vao je: »I evo me spremnogl«

U uniformi, sa oznakama potpukovnika, poklop-
ljen SeSirom mad kojim se ponosno vija visoko
pero, sa pistolj¢inom koja tefko visi na opasatu,
majus$ne figure, krivih nogu, suznih bezbojnih
otiju, uvek u drustvu kakve lgpe i ¢uvene dame
koju uzbuduje svojim poduhvatima, nazivan il
poeta comandante, Danjuncio je trazio za Italiju
jaku vlast na ¢elu sa izuzetnim ¢ovekom, misleéi
pri tome samo na sebe. Prvi korak u tome cilju
natinio je 12. septembra 1919, kada je na ¢elu
pobunjeni¢kih trupa mar$ovao ma Rijeku i za-
poseo je uprkos konferenciji mira u Parizu, ve-
likim silama i vladama u Beogradu i Rimm. U
gradu na Kvarneru uveo je on prototip rezima
koji ¢e se uskoro videti i w nekim velikim drza-
vama Evrope, najpre u Italiji. Silom onuZja i
strahovitom propagandom onemoguéio je da svo-
je misljenje imraze svi oni koji se sa njim nisu
slagali, pa bilo da se radilo o nekim legionarima,
bilo da se radilo o jugoslovenskim ili italijanskiim
stanovnicima. Politi¢kom cilju koji je Zeleo po-
sti¢i, prisajediniti silom Rijeku Italiji i tako
ucvrstiti vlastiti prestiz, podredio je on svaku
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istinu, svako razlozno razmatranje, svakw sprem-
nost na aktivnost. Sve je gledano spolja moralo
biti saglasno onome $to Danuncio tvrdi.

Da bi se ovaj privid postigao, obilato se spekuli-~
salo sa urlanjem mase egzaltirane govorima kao
sa demokratski plebiscitarno izrazenom voljom
naroda. Danuncio, gospodar situacije u gradu,
uvek je govorio i u ime svih gradana i w ime
svojih &eta. Cesto je govorio masi, voleo je da
joj se obraca, govorio joj je madahnuto i lepo,
koristeéi se prilikom da postavlja sugestivna pi-~
tanja i da, naravno, od prisutnih, dobrim delom
legionara, dobija jednoglasne odgovore kakve je
Zzeleo. Voda i masa, jednodus$na i vodi odana,
pokazivali su svetu koliko su jedno i koliko se
vole. Bio je to potez tipitan za sve diktature
XX veka.

U Danuncijevom slutaju intelektualnost jednog
kulturnog stvaraoca pretvorila se u gromoglas-
nu politicku frazu punu samohvalisanja. Muso-~
liniju je pesnik — komandant ovako javio
11. septembra 1919. godine kad je odludio da kre~
ne na Rijeku: »Moj dragi druskane, kocka je ba-
C¢ena. Polazim sada. Sutra ujutro oruzjem éu
uzeti Rijeku. Bog Italiji ée pomoéi [...]. Podi-
gao sam se iz kreveta pod temperaturom. Ali
nije moguée otezati. Jo§ jednom duh saviaduje
bedno meso«. Ujutro 12. septembra obratio se
on vojnicima postrojenim za pokret ka Rijeci:
»Napisah juce, na samom polasku, jednom dru-
gu vernom i jakom: kocka je badena [...]. Sad
treba da uzmem grad [...]. Sunce Kvarnera upi-
re nam u lice [...]. Gledajte me. Istina je, ja
imam velikyy temperatury [...]. Ali u meni je
pouzdan  plamen jednog demona, mog demona
[...J«. U drugom pismu Musoliniju, napisanom
po ulasku u Rijeku, stoji: »Ja (se dudim) vama i
italijanskom narodw. Ja sam reskirao sve, dao
sve, iImam sve. Gospodar sam Rijeke, dela linije
primirja, brodova. A vojnici ne Zele da siuSaju
ukoliko ja ne komandujem. Ni§ta mi niko ne mo-~
zZe. Niko ne mo%Ze da mi oduzme ovo. Imam Ri~
jekm, drZzim Rijeku dokle Zivim, to je neosporno
[...]. DiZzite se! Razdrmajte se, lenjiveil u vedi-
tom snu. Ja ne spavam veé $est noé¢i, a tempera-
tura me prozdire. Ali stojim na nogama. Upi~
tajte one koji su me videli. Alala!l« Nad ovim
kratkim, samozadovoljnim i hvalisavim redeni-
cama lebdeo je duh Cezara. Danuncio se obra-
¢ao ljudima kao da je sama personifikacija to-
talitarnog ideala herojskog samozrtvovanja radi
postizanja grandioznog istorijskog cilja.

Inak, Danuncio nije uspeo. Nije ni mogao uspe-~
ti. Svojom teatralnom figurom i neobitno snaz-
nom retitoiéu bio je on samo onaj koji je uspeS-~
no Sirio autoritarni duh. Ali je suvife bio poli~
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ticki nevest da bi se domogao vlasti. Upravo onaj

koga je on, videli smo, korio, Benito Musolini,

imao je tu vestinu. Pesnik je samo prokréio put

fasistiCkom vodi, naivno misle¢i da ovaj njemu
sluzi.

Izmedu pokornosti i stvaralastva

Ostvarena u ime najhumanijih politickih ideala
koje istorija dosada poznaje, oktobarska revo-
lucija je sobom oduSevila i ponela dobar deo
evropske inteligencije. Nije mali broj kulturnih
stvaralaca koji su wlozili svoje snage da bi po-
mogli mladu sovjetsku vlast. U samoj sovjetskoj
drzavi mmogi su predano prionuli na posao iz-
gradnje kulture socijalizma. Vasilije Kandinski
je organizovao muzeje i bio jedan od osnivala i
prvi potpredsednik Umetnitke akademije. Tat-
lin je, uz druge priloge, projektovao, skladno svo-
joj koncepciji angaZovane arhitekture, monu-
ment — zgradu Spomenik Treloj internacio-
nali. Gabo ‘je stvorio projekt zgrade Radio-
stanice. Na velikom poslur saradival? su, takode,
Pevzner, Maljevi¢, Sagal, Javljenski, Maksim
Gorki, Majakovski, Babelj, Pudovkin, Vetrov,
DovZenko, Donski i mnogi drugi. I v gradanskoj
Evropi bilo je mnogo pristalica.

Ali, sa sve vetim ispoljavanjem onih opjava koje
danas mnazivamo staljinizmom, zapotelo je razi-
laZzenje politickog sistema i umetnika, kotenje
razvoja dru$tvenih nauka i ograniavanje teh-
nicke inteligencije na usko podruéje struénih po-
slova. Prva posledica je bio talas dobrovoljnog
odlaska niza znaéajnih kulturnih stvaralaca iz
zemlje. Kandinski i Javljenski s napustili otadz-
binu 1921, Sagal i Gabo 1922, Pevzner 1923...
Medu izbeglicama je bio i Isak Babelj. Maksim
Gorki je svoje vreme poceo provoditi u inostran-
stvu, a u momentu smrti, po§to se vratio, on je
bio u memilosti kod politickog vrha. Majakovski
je postepeno dolazio u sve teZi sukob sa birokra-
tizovanom ckolinom i verovatno je tu uzrok sa-
moubilackom hicu.

Posebno znacajan sluéaj vezan je za Serngeja Mi-
hailovica Ajzenstajna. Ajzenstajn je jo§ kao mla-
di¢ bio oduSevljen idealima Oktobra i u svom
umetni¢kom radu odlu¢no ih je sledio. Revoluci-
ja i socijalizam su za njegov genij, od samog
potetka stvaralatkog rada, postali snaZna inspi-
racija, iz koje je crpao snagu i ideje za menad-
masno delo. AjzenS$tajnov revolucionarni film,
koji mu je i doneo slavu jednog od najizabrani-
jih velikana sedme umetnosti, ostao je najbolji
primer uspele polititke angaZovanosti umetnika.
Medutim, dalji Zivotni put i umetni¢ko sazreva-
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nje Sergeja Mihailoviéa tekli su u vreme kada je
sve wiSe jaCala liGtna vlast Staljinova i, upore-
do sa ovom, sovjetski Zivot bivao sve vike proZet
staljinistidkim koncepcijama i duhom. Ajzen-
Stajnov Zivot prestao je biti miran stvaralacki
rad iz prostog razloga §to je bilo tefko uskladiti
genija i njegovio delo sa uskim shvatanjimg au-
toritarne vlasti. Genije je uvek individualnost, a
diktature individuwalnost ne frpe.

Doslo je vreme za umetnike kakav je bio na
primer S. V. Gerasimov. Oni koji su ranije stvo-
rili svoj umetnicki lik, na$li su se pred dilemom
ili da prestanu stvarati ili da se pokore. Prvio je
tih godina izabrao Maljevié, a drugo Tatljin i —
prestao biti umetnik. Ajzenstajn je, medutim, bio
sasvim izuzetan ¢ovek. On istina nije bio od onih
Jjudi koji odluéno brane svoja strucna gledista
1 svoje pravo na stvaralatku sloboduw, ali nije bio
ni od ljudi ¢ija se sposobnost jednostavno mogla
sputati. Posto je doSlo vreme da i na njega poc-
nu padati kritike i ukori politiékih tela, pognuo
je glavu i sve samokriti¢ki u potpunosti prihva-
tio. Uvek kada se to od njega trazilo, priznavao
je da je krenuo pogresnim putem »prazne bez-
idejne umetnosti radi umetnosti« i »stvaralacke
degeneracije«. Dopustao je i da se njegovi filmo-
vi menjajw, prekrajaju. Posle toga je, Cini se is-
kreno, pristupao poslu da napravi novi film sa-
glasno postavljenim zahtevima. Tako je stvorio
filmski lik Aleksandra Nevskog kao da je ovaj
savremenik sudetske krize iz 1938. godine. Posle
avgusta 1939. zaloZio je AjzenStajn svoj prestiz
umetnika u korist nove spoljnopoliticke orijen-
tacije.

Prvi deo Ivana Groznog (1944) pokazao je punu
saglasnost Ajzenstajna kao umetnika i ops§tih pri-
lika kioje su vladale. U filmu je mladi, odluéni i
lepi prvi ruski samodrzac tvorac mocéne centralne
vlasti, wjedinitelj novih oblastl, pobednik nad
spoljadnjim protivnicima, nosilac osvete nad do-
macim izdajnicima, utemeljival¢ spoljnopolititkog
ugleda drzave. Njegovi postupci, a posebno bez-
obzirno uni$tavanje protivmika u zemlji, prika-
zani su kao duboko opravdani, po8to su bili mo-
tivisani zaStitom svetih interesa drzave. Izuzetno
vredan po svojim umetni¢kim odlikama, ovaj
film je mogao bhiti prihvaéen i kao veoma uspe-
Yo metaforitno objasnjenje Staljinovih postupaka
i politike.

Sklad Ajzenstajna i staljinizma nije potrajao. U
drugom delu filma Ivan Grozni (1946), umetnik,
verovatno voden svojim tumatenjem li¢nosti
ovog cara, izgradio je lik psihopatoloskog ubice
na vlasti. MoZe 1li se tumadciti da je prvim delom
odavao priznanje savremenom vlastodricu za uéi-
njeno u korist drzave, a u ovom drugom delu ga
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opominjao da se ovakvim metodama i politikom

ne smeju preé¢i sve granice? Te$ko je odgovo-

riti. Ali se ponovo gnjev osude vlasti okrenuo

prema Ajzenstajou ... I on se ponovo kajao...

Covek se pokoravao, ali je njegov genij stvarao

dela koja su se uvek ponovo razilazila sa zahte-
vima autoritarne drzave.

Kako sve to objasniti? Nije nam poznato da 1i
je, mozda, negde u dubokoj senci, poznatog re-
Zisera »mlela« neka veoma realna sila i nateriva-
la ga da popusta. Da li traZenje odgovora ne treba
prepustiti psiholozima? Nije li Ajzenstajnov ta-
lenat ispoljavao ¢udesny vitalnost na taj madin
§to je naterivao ¢oveka da bude pokoran kako
bi satuvao moguénost wmetniku da i dalje stva-
ra? Pitanja maviru. Iako na njih ne moZemo od-
govoriti, kao ni na slitna pitanja koja bi se jos
mogla postaviti, ipak ¢emo pokusati dati jedno
tumacenje. Cini nam se da je reé o izuzetno ta-
lentovanom Coveku XX veka koji je u sebi nego-
vao Cist poilti¢ki ideal. Stvarnost oko njega nije
bila u skladu sa idealom, ali je on, smatraju¢i da
je ta stvamnost odraz njegovog ideala, bio pre
spreman da prizna kako sam greSi a ne da se ra-
zide sa okolinom i odrekne ideala. Zato se i ra-
strzao izmedy svog sputanog stvaralastva i svog
talenta, koji ga je vukao novim umetni¢kim do-
stignuéima.

Ideal slobode duha

Andre Zid je bio jedan od onih znatajnih stva-
ralaca u kulturi meduratne Evrope koji su pri-
hvatili ideal sociializma i gledali 1z Sovjetskom
Savezu drzavu u kojoj se ovaj ideal ostvaruje.
Ali, pos$to je u SSSR boravio tokom juna i jula
1936. godine, napisao je Zid najpre knjigu
Povratak iz Rusije, a zatim i Dodatak Povratku
iz Rusije (1937), i obelodanio li¢no razoarenje
prilikama u IStaljinovoj drzavi. Doskorasnji va-
treni pristalica pretvorio se u ogoréenog kriti-
Gara.

Promena 1 Zidovom stavu naisla je na veliki
odjek i izazvala burnu politicku raspravu. Gra-
danski krugovi, a posebno desnica, prihvatili su
knjigu kao bogom dani povod da se obnove na-
padi i na Sovjetski Savez i na komuniste uopste.
Komunisti su se vatreno branili. Naravno da se
litnost Andre Zida na$la u sreditu sukoba. Po-
kuSajmo da iskoristimo razdaljinu od neke tri i
po decenije, koje su otada protekle i da sve sa-
gledamo kao istorijski slutaj iz teme koja nas
interesuje.

U ime Cega je izrefena Zidova kritika? Radi od-
govora na ovo pitanje potrebno je uzeti u obzir,
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pored dva navedena spisa, jo§ i shvatanja o So-
vjetskom Savezu koja je Zid iznosio u vreme
kada je bio njegov pristalica.

Godine 1935. uputio je Zid jednu poslanicu Kon-
gresu sovjetskih pisaca u kojoj je izloZio svoje
uverenje da je istorijska duznost Sovjetskog Sa-
veza da izgradi dru$tvo koje ¢e davati primer
slobode na podru¢ju duhovnog stvaralastva. »Ra-
di samog sebe Sovjetski Savez — pisap je ovaj
francuski knjiZevnik -— mora da nam dokaze
kako komunisticki ideal nije utopija mravinja-
ka, §to njegovi protivnici posebno vole da tvrde.
Danas je njegova obaveza i duZnost da u umet-
nosti i literaturi pripremi put komunistickom
individualizmu. Razume se samo po sebi da mora
postojati jedan prelazni period w kome ée na-
glasak biti na masama. Ali Sovjetski Savez je
ovaj period veé¢ prevazi$ao«. PosSto je podvukao
da »uniformisana literatura« nije i ne moZe biti
stvarala¥tvo, Andre Zid je nastavljao: »Svaki
umetnik je nuZne individualist [...]. Samo kao
individualist on moze posti¢i vrednost u svome
radu i biti dru$tveno koristan [...J«. I dalje:
»Komunizmu su potrebne snaZne liénosti i, obr-
nuto, snaine lidnosti nalaze u komunizmu svoj
oslonac i svoju potvrdus.

Osnovu Zidovog shvatanja ¢inilo je mverenje da
je socijalizam druStvo kulturnog stvaralastva. Za
njega kulturnog stvaralastva, pak, ne moZe biti
ukoliko nema potpune individualne slobode stva-
raoca. Po Andre Zidu socijalizam je morao ostva-
riti slobodu umetnikove liénosti, potpuni slobo-
du liénog stvaralastva, pa da bude ono §to sam
zeli da bude. Otuda je kmjizevnik smatrao da je
Sovjetski Savez obavezan da ne stvara samo
dru$tvo u kome se radi, kao u mravinjaku, nego
i druStvo u kome cveta stvaralasStwo m kulturi.
»Na glavnoj stazi istorije — pisao je —, kojocm
¢e ranije ili kasnije morati da pode svaki narod,
marsira Sovjetski Savez ovenéan slavom. On
nam pred oCi iznosi jedno drustvo o kome smo
mi uvek sanjali [...]. Samo je to vaZno da nam
Sovjetski Savez pruzi dobar primer na duhov-
nom podrucéju«. Kada se 20. juna 1936, obratio
masi na pogrebu Maksimu Gorkom, sa tribine na
Crvenom trgu, gde je stajao uz Staljina i Molo-
tova, Andre Zid je rekao da je sovjetska zem-
lja »velika medunarodna revolucionarna snaga,
koja ima brigu i obavezu da brani, potvrduje i
obnavlja kulturu«. Tada je i upozorio: »Sudbina
kulture je u izvesnom smislu izjednatena sa sud-
binom Sovjetskog Saveza«. Uzvikivao je da je
to wpravo ono &to ga uvek &ini spremnim da
brani prvue zemlju socijalizma.

Socijalizam je Zid shvatio kao drus$tvo ravno-
pravnih, u kome ée biti u potpunosti ostvarena
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sloboda duha i u pogledu kulturnog stvaralastva
i u pogledu mogucénosti Sirenja kulture na celo
drustvo. Ovo, svakako veoma upro$¢eno shva-
tanje sa sredisnom kategorijom slobode duha,
ima malo §ta zajednitko sa Marksovim analiza-
ma i gledistima. Ali, Andre Zid nije, kako i sam
kaze, nikada dovoljno razumeo Marksa. On je
svoje glediste izgradio jednostavmo poSavsi od
dve idealno uzete kategorije, socijalizma i slo-
bode duha. Za nas je interesantno da je ret¢ o
svojevrsnom opiranju staljinizmu. Andre Zid je
svoju kritiku sveo na odbranu slobode stvaralas-
tva. On je Zalio $to te slobode nemg u domenu
Staljinove vlasti. I pisao je da mi »u jednoj dru-
goj zemlji danas nije duh manje slobodan, poni-
zan, zastrasen, porobljen«, I gorko je zamerao
da »ono 8to se [pod Staljinovom vlaséu] trazi od
umetnika i od pisaca, to je samo da su saglasni
sa linijome.

Liéna nadmoénost stvaraoca

Nacionalsocijalizam je bio manje privlatan za
intelektualce od fasizma; medu Hitlerove prista-
lice nije se svrstao ni jedan od istaknutih kul-
turnih stvaralaca. Istina, na samom poéetku na-
cisticke vlasti njih je podrzao Martin Hajdeger,
tada rektor Univerziteta u Frajburgu, ali je on
vet¢ od 1934. prestao biti aktivan u tom smislu.
Neko vreme se kolebao i Gerhard Hauptman. Sa
druge strane, deo poznatih desnicarskih intelek-
tualaca nije hteo pristati uz Hitlera. Poznato je,
na primer, da su mnacisti po dolasku na vlast
uzaludno pokuSavali da za sebe zadobiju Osvalda
Spenglera. Najveéi broj videnih predstavnika ne-
madke kulbture nije hteo ili nije mogao da ostane
u drZzavi koja je odluéno i potpuno ogranit¢avala
slobodu rada. Paul Kle je ovo lepo izrazio zabe-
leziv§i: »Politicke promene 11 Nemackoj snazno
su delovale na likovne umetnosti, ograni¢avajuéi
ne samo moju slobodu 1 nastavi ve¢ i slobodno
ispoljavanje mog stvaralatkog talenta«. Jedan za
drugim otiSli su iz Treéeg Rajha tokom 1933. go-
dine Albert Ajn$tajn, Fric Lang, Tomas Man,
Hajnrih Man, Bert Breht, Vaslilije Kandinski i
Paul Kle. Godinu dana docnije emigrirao je i
Valter Gropijus. Zigmund Frojd i Stefan Cvajg
u inostranstvu su masli utotiste posle »prikljuce-
nja« Austrije (1938). Maks Plank nije emigrirao,
ali je Ziveo u Rajhu kao jedan po reZim neugo-
dan starac. Karl Jaspers je liSen sluzbe i katedre
filozofije 1937. godine. Isto se tih godina dogo-
dilo i Edmundu Huserlu. Ve¢ 1933. godine nacis-
ti su zatvorili poznati Bauhaus. Savremenu ume-
tnost omi su proglasavali za »degenerisanu« i
izloZbu poruge su otvorili uw Minhenu 1937, a
sledete godine je premeli u Berlin.
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Uporedo je nacizam nastojao da izgradi svoju
nauku, svoju umetnost i svoju filozofiju. Medu-
tim, Alfred Rozenberg, Arno Breker, Karl Ha-
ushofer, Oto Kelrojter, Leni Rifenstal, Rihard
Stajn, Adolf Cigler, Albert Sper, Hans Adolf Bi-
ler i drugi bili su samo nesamostalne figure,
Clanovi vladajuc¢e i ¢inovnitke oligarhije, a ne
ljudi koji u kulfuri originalno stvaraju. Zvanic-
ne nauke i filozofska misao mogle su jedino da
razraduju koncepcije nacistitke ideologije, a
umetnosti samo da diZzu spomenike slavlja Raj-
hu, vodi i arijevcu.

Bilo je dosta svojevrsnih sukoba izmedu intelek-
tualaca i nacista. Fric Lang je u kriminalnom
liku doktora Mabuzea stvorio personifikaciju zlo-
¢inatkog ludila macisti¢kog pokreta. Godine 1933.
snimijo je on film Testament doktora Mabuzea, u
kome je, aludirajuéi na opasnosti od nacizma, po-
kazivao ogranizovani zloéin u akciji. Podsetimo
i na film Veliki diktator Carli Caplina (1940), u
kome je nacisti¢ki voda, tada na vrhuncu svojih
uspeha, bio ismejan kao slabactka li¢nost.

Osmisljenoséu svog otpora i nadinom kojim ga
je izrazio, posebnu paznju privla¢i Tomas Man.
Veliki pisac je jo§ pre dolaska nacista na vlast
javno pokazivao da se ne slaze sa njihovim ide-
alima i metodama, a posto je napustio Nemacku,
u februaru 1933, on je u viSe mahova govorio
protiv rezima u otadZbini. Nacisti, koji su bili
protiv Tamasa Mana ve¢ zbog njegovog jevrej-
skog porekla, u ovome su nalazili jo§ jedan ra-
zlog da ga osude. Zato su doneli odluku da mu
se oduzme drZavljanstvo i, sa ovim, sva druga
priznanja koja je stekao u Nematkoj. Bonski
univerzitet se priklonio sili vlasti i oduzeo je
Manu titulu podasnog doktora, §to je ovome dalo
povoda da u pismu bonskom rektoriu (napisanom
na Novu 1937. godinu) iznese svoje misljenje i o
takvom postupku i o prilikama u Nemackoj.

PokuSaju degradiranja njegove li¢nosti, Tomas
Man je suprotstavio visoku svest o sebi kao stva-
raocu u nemackoj kulturi. Odbacio je prigovore
da je emigrant po prirodi. »Ja o tome nisam ni
sanjao — pisao je —, o tome mi ne beSe ni u
kolevel pevano, da éw svoje staratke dane pro-
vesti kao emigrant«. Nije hteo prihvatiti ni da
je pobunjenik: »Ja sam pre roden za predstav-
nika nego za mucenika, mnogo pre zato da u
svet unosim jednu viSu vedrinu no da hranim
borbu ili mrznju«, Podto se veé nasao u okolnos-
tima koje ga Cine emigrantom, slavni pisac je
naglaSavao da se »morala dogoditi krajnja gres-
ka« pa da njegov zivot bude »tako laZno, tako
neprirodno ureden«. To mu je dalo povoda da
ukaze kako nacizam nateruje ljude u stanje »du-
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boko nuZnog polititkog protesta«. Bila je to

ogoréena optuizba totalitarne vlasti koja onemo-

gucuje ljude kulture da stvaraju svoja dela po§-
to ih ¢ine politickim emigrantima.

Ail i vise od toga! Tomas Man je podvukao da
rezim u Nemadckoj nateruje da se protiv njega
govori I da jedan nemadki pisac mora podiéi
glas pred »svim neokajivo rdavim, §to se [...]
¢inilo svakodnevno telima, duSama i duhovima,
pravdi i dstini, ljudima i Coveku«, kao »i pred
onim Sto ¢e jo3 biti Cinjeno«. »Ja ne bih mogao
da Zivim — pisao je ovaj knjiZevnik —, ne bih
mogao da radim, ja bih se ugusio, kad ne bih
imao priliku, kako kazu stari marodi »srce da
opereme«, da povremeno neskriveno izrazim svo-
ju neprijatnu odvratnost pred onim §to se kod
kuée dogada kroz jadme reéi i jadna dela«.

Osporio je ljudima totalitarnog rezima da mogu
sebe izjednacavati sa nacionalnom drZavom i da,
na osnovu toga, prigrabljuju za sebe pravo da
ljudima oduzimaju njihovo gradanstvo. Sa puno
prezira je uzvikivao: »Prosta misao na to ko su ti
ljudi, kojima je data spoljna slutajna moé, da
meni moje nemstvo osporavaju, dovoljna je da
se ovaj akt pojavi u svoj svojoj komicnosti. Dr~
?avu, Nemactku, treba da sam ruZio i time sebe
protiv nje ispovedio! Oni imaju neverovatnu sme-
lost sebe da zamenjuju Nemaclkom!«

Vidimo, Tomas Man se odluéio za potpuno li¢ni
odgovor. On stoji na uverenju da ¢ovek, kao li¢-
nost, moZe i mora da se sa svoje moralne visine
odupre mahnitanju autoritarne sile. Diktaturi je
suprotstavio sebe kao ¢oveka, kao gradanina i
kao pisca. Oéevidno, polazio je od pretpostavke o
prirodnom gradanskom pravu pojedinca i tako
se totalitarnim doktrinama suprotstavljao upra-
vo onim $to su one odluéno poricale. Stavise,
Man je, na samo njemu otmen nadin, izloZio
podsmehu ljude koji su, imajuéi u rukama poli-
tickiuy vlast, iskljuéivali iz nacije one koji su u
njoj rodeni i koji su svoje delo ugradili u naci-
onalnu kulturu. Sigurno je da neke reti Mano-
vog pisma nisu suvife birane, sigurno je i to
da je glas kojim se govori na momente Zudan.
Ipak, tekst je u celini i ponosan i odmeren. To-
mas Man je govorio odluéno i ostro, ali sa ne-
sluéenih visina izuzetno izgradene li¢nosti. On
je izricao osudu, a istovremeno je gorki tekst,
obukavsi ga u veliCanstvenu knjiZzevnu frazu,
nadinio nadmoéno dostojanstvenim. Jednostavno,
rekao je vlastodrScima totalitarne drZave da do-
stojanstvo litnosti stvaraoca u kulturi stoji i
izvan i iznad domasSaja njihove sile,
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Protiv uniStavanja Coveka

Navedeno Manovo pismo govorilo je i o tome
da totalitarizam optere¢uje »anahrono neznanje
da ratu viSe nema mesta«, odnosno da su »uzasi
rata ljudima i bogovima omrzli«. Tomas Man je
izrazio i uverenje da Hitlerov Rajh nosi sobom i
veliki ratni sukob, ali je predvidao i propast tog
rezima, propast koja ¢e doéi poput kazne sve-
visnjeg.

Cini se da je autoritarne pokrete kao nosioce
ratnih razaranja u tridesetim godinama ovoga
veka najuspesnije obeleZio Pablo Pikaso. Re¢ je
0 njegovoj ¢uvenoj kompoziciji Gernika. Inspiri-
sana stradanjem istoimene baskijske varo$i od
falangistickog bombardovanja, 28. aprila 1937,
Gernika (1937) je znaajem prerasla povod SVog
nastanka, i nije ostala samo osuda falangisti¢-
kog terora u celini, nego je dostigla razmere
osude savremenog rata kao i uniStenja i razara-
nja coveka.

Na kompoziciji se nalazi majka nad svojim mrt-
vim detetom. Nije li to tragitno ¢ovekovo bice
XX veka? Mikelandelova majka u kompoziciji
Pieta mogla se, lepa i krotka, skameniti od bola
prouzrokovanog smrcéu dragog sina. Pikasoova
majka, ljudsko bi¢e XX veka, nije se mogla ska-
meniti, jer su je bol i uZas raspeli i raskomadali.
Nad Mikelandelovom majkom ostajalo je mebo
koje pruZa nekakve utehe. Na nebu iznad Pika-
soove majke tutnje motori smrtonosnih letelica i
huée »tepisi« avionskih bombi koje padaju; a
oko nje grme eksplozije, sve se rusi, gori, leti...
Njoj savremeni rat, odnose¢i najvoljenije u smrt,
istovremeno kida i dusu, i nerve, i telo. I ta maj-
ka, unakaZenog lica i pokreta, razdirana bolom,
koji je u njoj, i uzZasom, koji je oko nje, narice
nad razaranjima koja prete ljudima ovog veka.
A viSe nje se nadnosi totalitarizam nu obliku stra-
hotnog bika.

Neki od istaknutih stvaralaca u kulturi medu-
ratnog perioda prihvatili su autoritarne pokrete
smatrajuéi ga prilikom za meku vrstu herojskog
zivljenja. Medutim, najve¢i deo vrhunskih pred-
stavnika duhovnog Zivota bio je protiv autorita-
rizma, poSto su u njemu videli osporavanje &o-
veku moguénosti da slobodno proZivi svoj Zivot,
unistenje ideala slobode stvaralatkog duha, ga-
Zenje dostojanstva lifnosti i umorstvo &oveka.
Oc¢evidno je osuda autoritarizma polazila od uve-
renja da je osnovno ¢uvati i postovati ¢oveka u
¢oveku.
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POZORISTE SUIH -
POZORISTE T SUE

Napori koji se, naroito nekoliko poslednjih go-
dina, ulaftu u pravcu demokratizacije kulture
stvaranjem uslova da §to veéi broj 1judi kreativ-
no ulestvuje u kulturi, da jo§ viSe bude onih
koji ée duhovne vrednosti doZivljavati kao naj-
vetu ljudsku potrebu i potvrdu smisla ljudske
zajednice — ti napori izraZavaju stepen mnasSeg
saznanja o potrebi demokratizacije kulture i nuz-
nosti menjanja statusa kulture. Primera takvih
napora ima dosta. Svi oni parcijalno, bez obzira
na njihov udeo, streme istom cilju: da opredme-
¢ene vrednosti epoha, vekova, éoveka udine dos-
tupnim ljudima, jer se one jedino i ostvaruju
kao vrednosti srazmerno toj dostupnosti €oveku
koji je subjekt i objekt, pesma i refren poetese
kulture.

NaveSéemo jedan primer iz prakse — inicijativu

uprave Narodnog pozoriSta u Leskovcu, koja po-

kusava da akcionu parolu »pozoriSte svih — po-

zoriste za sve« pretvori u stvarnost boreci se za

autenti¢nost svoga imena »narodno«. Ali najpre

evo ukratko preistorije koja ¢e objasniti kako
je nastao ovaj eksperiment.

U okviru VI pozoridnih susreta »Joakim Vujick,
odrZzanih u Leskovcu od 18. do 28. aprila tekuce
godine, organizovano je savetovanje o isklustvi-
ma pozori$sne komune. Uvodno izlaganje Ivana
Ivanjija wglavnom se temeljilo na iskustvima po-
zorisne komune beogradskog Narodnog pozorista.
Najpre smo u listu »Susreti«!) objavili napis Du-
Sana Mihailovica »Za besplatno pozoriste«, a uodi
samog savetovanja i tekst: »Klubovi pozoriSne
komune«.

Ni prvi ni drugi napis nisu uspeli da zainteresu-
ju pozorisne ljude u onoj meri u kojoj smo mi
to oCekivali. Cak je ideja o pozoristee bez blagaj-
ne jedva i prokomentarisana, dok je o pozoris-
noj komuni kao obliku udruZivanja privreda —
kultura reteno da je, moZzda, adekvatnije stva-
rati kulturnu komunu (kada je u pitanju delova-

1) »Susretic, br. 8, 25. april 1970. god. Leskovac,
godina IV,
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nje pozoriSta u unutrasnjosti) koja angaZurje vise
opstina u zajednitkom finansiranju jedne pozo-
risne kuce (primer Zajetar — Bor).

T tako, sem nekoliko, iwostalom ¢ak i neoriginal-
nih, fraza i improvizovanih komentara o mogu-
¢im oblicima Sireg delovanja pozorista, s jedne, i
gotovo frontalnog neprihvatanja modela beograd-
ske pozoriSne komune, s druge strane, savetova-
nje je zavr$ilo rad zakljucivsi da se o svemu
ovome govori vanredno, drugom prilikom.

Mi smo u Leskovcu, porazmislivsi jo§ jednom o
svim elementima od kojih zavisi ostvarenje za-
misli da pozoriste, u ¢ijem finansiranju udestvu-
ju svi gradani koji na bilo koji nadin ostvaruju
dohodak, i postane kulturni dom svih — tu »dru-
gu priliku« iskoristili za akciju, za ozivotvore-
nje najneposrednijeg spoja: pozoriSte — gledalac.
Odluéili smo se da iz iskustva izvuéemo odre-
dene zakljutke, a ne da zakljufcima jo§ jednog
savetovanja iniciramo ili provociramo praksu.

I 3. oktobra 1970. godine, prenoseti jednoglasnu
odliuku predstavnika trideset privrednih ornga-
nizacija (sa sastanka koji su organizovali Opstin-
sko sindikalno veée Saveza sindikata, Op$tinska
zajednica kulture i uprava Narodnog pozorista u
Leskovcu), a uz odobravanje publike na jugoslo-
venskoj premijeri Sekspirovog komada »Timon
Atinjanin«, oglasili smo: Narodno pozori§te u
Leskovau prvo je pozori§te u naSoj zemlji za &ije
predstave gledalac ne placa ulaznicu. I to ne
samo u Leskovcw i ne samo za Leskoviane ve¢ i
u svim salama na teritoriji leskovatke komune
u kojima gostuje pozoriste iz Leskovca, i za sve
radnike, seljake, dake, studente, putnike namer-
nike i ostale gradane Leskovca i svih mesta u
opétini leskovackoj?).

Ukratko, evo §ta smo mi u Leskovdu uradili.

Posli smo od slede¢ih ¢injenica, s jedne strane:

— svi uposlenici leskovatke komune ucestvuju

indirektno u finansiranju pozorista putem do-

prinosa budZetu iz li¢nog dohotka, ali svi ne od-

laze u pozoriste — najmanje oni kojima je to
najpotrebnije;

— svaki je gledalac pozoriSne predstave dotiran
od drustvene zajednice (bez obzira na visinu li¢-
nog dohotka), ali se najéeSée tom beneficijom ko-
riste oni koji su u moguénosti da i li€no odvoje
za kupovinu ulaznice; to litno odvajanje reflek-

) Opstinu Leskovac ¢&ine 144 naselja u kojima Zivi

preko 150.000 stanovnika. Zaposlenih u opstini ima

preko 26.000. Uc¢enika svih Skola u opstini ima oko

27.000. Grad ima preko 50.000 stanovnika, sa blizu

15.000 uposlenih i oko 14.000 udéenika osnovnih i sred-
njih Skola.
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tuje sc dalje, priznali mi ili ne, kao dru$tveno
odvajanje na one koji su kulturi »naklonjeni« i na
one kojima je kultura »stranac.

A s druge strane:

— u okviru radnih organizacija postoje fondovi

zajednike potros$nje koji znate i mogutnost

izdvajanja sredstava za finansiranje kulturnih
potreba radnika;

— znatna sredstva radnih organizacija idu u fon-

dove za reklamy i propagandu, a moguce je je-

dan deo tih sredstava izdvojiti i za potrebe kul-
ture;

— jedan procenat sindikalne ¢lanarine ostaje
sindikalnim podruZnicama na samostalnom ra-
spolaganju.

Zakljwéili smo da nije posredi nedostatak sred-

stava za bogatiji, raznovrsniji kulturni Zivot na-

Seg radnog ¢oveka, ve¢ je u pitanju ume$no

kori§éenje zajedno steCenih sredstava mna naéin

koji im obezbeduje da se najpogodnije drustveno
potvrde i oplode.

Kao odgovor na ovo pitanje usledila je akcija

Opstinskog sindikalnog veéa, Opstinske zajedni-

ce kulture i uprave Narodnog pozoriSta u Les-
kovcu.

Pozvali smo predstavnike tridesetak privrednih
organizacija (direktore, predsednike radnitkih
saveta i sindikalnih podruznica) i ukazali im na
¢injenicu da pozoriste vet dobija 8/10 materijal-
nih sredstava od Ops$tinske zajednice kulture
na osnovu ugovora (za odredeni broj premijera,
broj gledalaca, predstava w mestu i na gostova-
nju i za druge aktivnosti). Od prodatih ulazmica
pozori§te ostvaruje samo 2/10 sredstava, $to ¢ini
neznatnu »zaradu«, u odnosu na ukupna ulaganja
u finansiranje pozoriSta, ali je ba$§ ta »zarada«
prepreka uposlenicima sa niskim li¢nim doho-
cima da dodu na pozoriSnu predstavu, da dodu
u svoje pozoristed),

Stoga smo i predloZili predstavnicima privred-

nih organizacija da udruze sredstva u solidarni

fond pozorisnog dinara (u ovom sluaju njih 30

od ukupno 103 privredne organizacije u opStini)

u visini \godidnje »zarade« i time omoguce ostva-

renje zamisli: da pozoriste svih i postane pozo-
riste za sve.

Sta smo time dobili?

% Na teritoriji ieskovadke opS$tine blizu 13.000 uposle-
nika ostvaruje mese&ni li¢ni dohodak izmedu 40.000 i
70.000 starih dinara, a ukupan broj uposlenih je 26.000.
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Drustveni dinar, u ovom nasSem sludaju, dobija
kolektivnog umesto individualnog potroSaca; di-
nar koji je bio otuden od neposrednog proizvo-
dada raznim doprinosima na liéni dohodak
konkretnom sluéaju) vraéa se sada tom istom
proizvodatéu u vidu ulaznice za pozorisnu pred-
stavu i predstavlja najautentitniju sponu izme-
du carstva nuznosti i slobode, izmedu prinude i
razonode. To su poéetni koraci ka ostvarenju
humanijih odnosa samoupravnog drustva — bo-
gatstvom, raznovrsno§éu i intenzitetom kulturnog
Zivota radnih ljudi.

Obezbedili smo maksimalnu posetu pozorisnim
predstavama time §to su 30 privrednih organiza-
cija wdruzile sredstva ove godine, za period od
dve godine, pa ée doéi »na red« tek posle 7 go-
dina. Za celo to vreme njihovi ée uposlenici, kao
i uposlenici onih organizacija koje sada nisu ulo-
zile sredstva, moé¢i da gledaju pozoriSne predsta-
ve bez neposredne materijalne nadoknade.

Mi smo dogovor ovih 30 organizacija i uprave
Narodnog pozorista, sledeéi praksu drugih pozo-
rista u nafoj Republici, mogli da nazovemo »Po-~
zoriSna komuna« ili »Zajednica prijatelja pozo-
riSne umetnostics, a da wulaznice za predstave,
makar i sa znatnim popustom, ipak prodajemo.
Medutim, umesto legitimacija &lanovima »Ko-
mune«, »Zajednicex, »Klubova« — mi smo delili
pozori$ne ulaznice uposlenicima i onih organiza-
cija koje nisu, u ovom trenutku, uloZile u soli-
darni fond pozori$nog dinara; umesto uzih, klup~
skih poseta pozoridnim predstavama — odlwéili
smo se za Sire, kolektivne posete; mo¢i d'nara
suprotstavili smo moé¢ scenskog dozivljaja.

Zamisao »pozori§te svih — pozoridte za sve«
ostvaruje se na taj nalin $to u svakoj radnoj
organizaciji, $koli, garnizonu postoji lice koje
preuzima karte i deli ih uposlenicima, dacima,
vojsci dok se jedan broj karata zadrZava na 3al-
term pozorista i daje svakom onom kq liéno dode
po ulaznicu za svaku predstavu. O tome koja ¢e
organizacija, §kola ili kasarna kad gledati pred-
stavu — vodi ratuna lice kome je distribucija
karata, organizacija predstava, reklama i propa-
ganda — jedini posao pri Pozoristu.

Visinu sredstava koja jedna organizacija wulaze,
odreduju samoupravni organi zavisno od materi-
jalnih moguénosti i broja uposlenika, odnosno od
broja ufenika u gradu i op$tini kada su u pita-
njta sredstva koja ulaze Zajednica obrazovanja.

Na osnovu odluka samoupravnih organa o visini
izdvajanja sredstava u solidarni fond pozori$nog
dinara, potpisuje se odgovarajuc¢i dokument izme-
du ¢&lanice asocijacije i uprave Pozorista, koje
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prima i konkretne obaveze (broj predstava za

uposlenike, posebni programi i drugi oblici sa-

radnje) od dijeg izvrSenja zavisi i izvrSenje ma-
terijalnih obaveza prema Pozoristu.

Umesto klupskih debata o pozoriStu — prokla-
movali smo Skup$tinu gledalaca kao vrhov-
no telo najneposrednijeg uticanja na proble-
matiku i rad pozorine kuce, svesni da to moZe
da dovede i do promene postojete strukture sa-
moupravnih organa Pozorista, jer se, po nasSem
ofekivanju, funkcija gledalaca ne sme zavrsiti sa
svrietkom pozoriSne predstave.

Skupstinu gledalaca ¢&ine svi oni koji na dan nje-
nog odrZavanja dodu na zakazano mesto i time iz~
raze Zelju da aktivno udestvuju u njenom radu.
Skupstina bi se odrZavala na stadionu ili nekom
drugom mestu koje dozvoljava aktivnost veteg
skupa ljudi (tak i do 20.000 ljudi). Odrzavala bi se
zavrSetkom svake pozoriSne sezone i raspravlja
la bi 0 dva osnovna problema bitna za delatnost
Pozorista:

. — repertoar za narednu sezonu, i

— kvalitet i kvantitet ostvarenja repertoara pro-

tekle sezone. Prethodno bi se obavilo izjaSnja=-

vanje naj$ireg kruga gledalaca o navedenim pi-

tanjima putem ankete, intervjua i drugih vi-
dova konsultovanja publike.

Od poznatih pozori$nih kriti¢ara, teatrologa i po-
zoriinih prakti¢ara formirace se Tribina krititare
— svest icsavest Skupstine gledalaca. Clanovima
Tribine bi¢e omoguéen boravak u Leskovcu da bi
mogli prisustvovati svim predstavama sa reper-
toara te sezone. Posle videnih predstava, ostva-
renih kontakata i potrebnih konsultacija, ostva-
renog uvida u anketu gledalaca — ¢lanovi Tri-
bine kriti¢ara izdaju svoju deklaraciju o umet-
ni¢kom dometu i vrednosti videnih predstava iz
repertoara protekle sezone, sugeriSu pravac bu-
duée repertoarske politike i nagoves$tavaju mo-
guce oblike razvijenijeg pozori$nog organizma na
novim osnovama.

Skupstina bira telo koje ¢e neposredno kontakti~
rati sa operativnhom upravom Pozori$ta i samo-
upravnim organima (Savetom, Umetni¢kim ve-
¢em) i zajedno sa njima boriti se za ostvarenje
onih zaklju¢aka koje je Skupsitina usvojila.

Ukljudivanje sociologa, psihologa i kulturologa
ovako koncipirane Skupstine gledalaca od izuzet-
nog je znafaja za buduénost ovakvog i sliénih
pokusaja u oblasti kulture i njithovo reflektova-
nje na proizvodnju i meduljudske odnose, na
odnose u porodici, na ponaSanje u raznim Zi-
’ votnim situacijama i tome sli¢no.
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Ovo §to je dosada uradeno predstavlja tek prvu
fazu.

Sledeéa faza ove jedinstvene kulturme akeije u
naSoj zemlji jeste asocijacija opstina naleg regi-
ona (Sest opstina sa blizu 500.000 stanovnika) na
sli¢nim osnovama kao i asocijacija privrednih
organizacija i Pozoriita leskovatke opitine. Udru-
zivanjem sredstava op$tind u solidarni fond po-
zoriSnog dinara omogucuje se stanovnistvee do-
ticne ops$tine da moZe videti svaku pozori§nu
predstavu leskovaékog pozorista kad god ono go-~
stuje u njihovom mestu.

OpStine sredstva izdvajaju prema materijalnim

moguénostima komume i u zavisnosti od broja

stanovnika. Pozoriite se ugovorom obavezaje na

odredeni broj predstava (utvrduje se minimalni

broj) koje ¢e Pozoriste izvesti da bi druga ugo-

vorna strana (opstina) svoju obavezu ispunila u
celosti.

To bi bilo prvo medukomunalno pozoriSte svih
— pozoriste za sve.

Ostvarenje druge faze pretpostavlja:

— negovanje i razvijanje novih scena, a $to je
u neposrednoj vezi sa brojem ¢lanova umetnicé-
kog ansambla i drugih slugzbi; .

— razvijanje oblika amaterske pozorisne aktiv-
nosti u opStinskim centrima i veéim radnim
organizacijama; i

— poéebnu brigd oko izbora dela za repertoar i
njihovo realizovanje i sli¢no.

Medutim, neophodno je reéi i to da sve ovo o
¢emu je dosada bilo reti, u okviru prve i druge
faze ostvarenja ove zamisli, predstavlja samo sfe-
ru spoljas$njih odnosa na relaciji: Pozori§te —
gledalac (odnosno Skupstina gledalaca kao pred-
stavnik drustva) a Sto se unutradnjih odnosa ti-
¢e: Pozoriste — umetnik (odnosno uposlenik u
Sirem smislu), on se reguliSe u zavisnosti od
ocene kvaliteta kao i u zavisnosti od kvantiteta
umetni¢kog rada. To su elementi koji odreduju
kolika ¢e biti visina li¢tnog dohotka uposlenika
Pozorista.

Izmedu aktera »spoljnih« i »unutra$njih« odnosa

postoji meduzavisnost, jer prvi neposredno uti¢u

na rad Pozorista preko Skupitine gledalaca dok

drugi uti¢u na gledaoce preko svog umetnitkog
rada i kvaliteta predstava.

Na ovoj liniji postoje izvesne primedbe (ako je

PozoriSte unapred obezbedilo sredstva — ono ne-
¢e da radi kvalitetno!) koje su neodrzive. Nikome
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ne pada na um da sumnja u-kvalitet proizvodnje
jedne privredne organizacije ako je ona taj pro-
izvod unapred ugovorila sa partnerom. Naprotiv!

Stampa, radio i televizija sa radoznaloséu su
prenele vest o prvom jugoslovenskom pozoristu
za Cije se predstave ulaznice ne naplaéuju. Nave-
Stemo naslove nekoliko napisa iz kojih se moZe
zakljutiti s kakvim je simpatijama i podrskom
nasa §tampa (Borba, Vedernje novosti, Komunist,
Mladost, Prosvetni pregled, Politika, Rad, Student
i dr.) pisala o ovom jedinstvenom pokuSaju jed-
ne kultiurne institucije u nasoj zemlji na rela-
ciji integracije privrede i kulture. »Pozoriste
grli radnike«, »Povratak teatru«, »U potrazi za
gledaocem«, »Pravo narodno pozoriSte«, »Zapis
o istorijskoj vesti«, »Pozoriste — narodu«, Ve-
liki korak pozoristax, »PozoriSte svih — pozo-
ridte za sve« i sli¢no.

Koliko nam je poznato, za mesec dana otkako
je proklamovan rad ovakvog pozorisSta, objav-
ljeno je 18 napisa iz pera 15 autora: sBorba«
je pokrenula jugoslovensku anketu: Besplatno
pozoriste — da ili ne?, u kojoj je, dosad, uces-
tvovalo 16 lica, wglavnom pozori$nih radnika, iz
Beograda, Osijeka, Bitolja, Zagreba, Ni$a i Les-
kovca; intervjuisano je 26 lica za Vefernje mno-
vosti, Radio-Beograd, Radio-Ni§, Rad, Arena (Za-
greb); stiglo je viSe telegrama, Cestitki i ponude
besplatne saradnje od strane reditelja (Dusan
Mihailovié, Alojz Ujes), pisaca (Fadil Hadzi¢) i
drugih scenskih umetnika, kao i jedan broj pi-~
sama od radnika iz raznih krajeva naSe zemlje
koji pozdravljaju. pofetak rada pozoriste svih
— pozorifta za sve.

Zajednica profesionalnih pozorista u SR Srbiji
sugerirala je Odboru VII pozoridnih susreta »Jo-
akim Vuji¢« da leskovatki primer saradnje Po-
zori§ta i privrede bude predmet savetovanja.

Rezultat jednomeseénog rada PozoriSta svih —
pozori§ta sa sve (od 3. X do 3. XTI 1970): 32 pred-
stave, 10.320 gledalaca, prosek po predstavi 322
(sala ima 306 sediSta) kao da nagoveStava mo-
guénost ostvarenja naSe davnasnje Zelje: da po-
zorina predstava postane svakodnevna potreba
jer je pozoriste uistinu najdemokratskija i najpri-
stupacnija umetnost, koja govori »najmoénijim
jezikom koji ¢ovelanstvo poznaje, jezikom nepo-
srednog doZivljavanja i delovanja« (dr Hugo
. Klajn).
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A ISTORDD
KNJIZEUNOSTI

U nasoj knjiZzevnosti, tek ovih poslednjih godina,
teorija knjiZzevnosti i istorija knjiZevnosti uspos-
tavile su pravi odnos uzajamnog proZimanja.
Generacije nasih knjiZevnih kriti¢ara profle su
put biografizma, impresionizma, ekspresionizma,
formalizma ... Uvek se pocinjalo iznova, po pra-
vilu su nova istupanja znadila f oswdu prethod-
nih stavova i prethodnih $kola kritike, iako je
ostao evidentan kontinuitet, iako su se, uvek,
potonji knjiZevnoteorijski i knji¢evnoistorijski
poduhvati direktno nadovezivali na prethodne,
bilo kao njihova totalna negacija, nekada svedena
¢ak i na nivo pamfleta, bilo kao osmisljavanje i
osavremenjavanje »nedorefene« i »nepotpune«
knjiZevnoteorijske i knjiZevnoistorijske proslosti.

Danas, ne moZemo govoriti o teoriji knjizev-
nosti kao o izdvojenom fenomenu, podrazume-
vajluéi da je istorija knjiZevnosti mes$to drugo,
akademski definisano i prepusteno credu buk-
valnog pozitivizma. Teorija knjiZevnosti, danas,
jeste jedan nov kvalitet u odnosu na teoriju
knjiZevnosti, juée. Istorija knjiZevnosti prestaje
da bude ona judera$nja, nauka na nivou bio--
-bibliografskih i faktografskih priloga, pri ¢emu
se nenau¢nim smatra svako dublje prilaZenje
umetni¢kom delu i zakonima stvaralastva.

Decenijama je pisanje o romantizmu kao pravcu
bilo jedno, a pisanje o romanti¢arima drugo. Re-
zultati do kojih je dosla teorija knjizevnosti jas-
no su okarakterisani na novosadskom »dogovoru
o romantizmu«, nepobijenim stavom da ni dan-
-danji romantizam kao pravac nije u nas &ak
ni definisan, a jo§ je manje definisan na$§ roman-
tizam. S druge strane, istorija knjiZevnosti do-
stigla je stupanj monografije (u svetu davno ura-
denog i prevazidenog pionirskog posla), da bismo,
tek 1968. godine dobili i prvu knjiZzevnu istoriju
romantizma, Nije ¢udo da u obimnoj monografiji
srpskog romantizma, knjiZevni istori¢ar nijednom
nije poku$ao da defini$e na$ romantizam, izdva-
jajuéi njegov specifikum.
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Teorija knjiZevnosti nije uspela, u posleratnim
godinama, da brze proZivi neke svoje forme, she-
me i principe. IsuviSe su dugo uvodni pasusi teo-
rijskih ¢lanaka bili ispunjeni citatima Dobrolju-
bova, Pisareva i CerniSevskog, isuviSe dugo je nasa
knjizevnoteorijska misao tapkala za znatno sme-
lijim wzletima i prodorima nasih pesnika, roman-
sijera i pripovedafa. Evidentna je &injenica da
su, tek mnekoliko godina posle pojave romana
Daleko je sunce, nadi teoretitari jasno ocenili
taj roman kao prvi pokus$aj raskidanja sa mani-
rom »crno-beloge pripovedanja, kojim se odli-
kovao socijalisticki realizam.

Knjizevna istorija, ona akademska i pozitivisti&-
ka, i dalje je ljubomorno pribirala arhivski ma-
terijal, unosila ga u sve vestije pisane monografi-
je, ostajuéi i dalje kod veé oprobanog i oveSta-
log naslova doktorskih teza: Zivot i delo... Pri
tome se o delu govorilo uz put, na dohvat, u
tipovima romana traZfen je pisac, u socijalnom
momentu uzrok i posledica umetni¢kog dela.
Jednom redi, delo je tumateno svim i svalim,
samo ne zakonima sveukupnog umetnitkog stva-
ralagtva — delom samim. Zato je u knjizevno-
istorijskim tekstovima =zacarila d&injenica, naj-
lep$im ukrasom teksta smatrala se fusnotfa, a
knjiZevnoistorijski tasopisi postajali su sve viSe
arhivska glasila u kojima su se samo struénije
i nautnije interpretirali neobjavljena prepiska i
ostali arhivski materijal.

Pisanje istorije knjiZevnosti omela je totalna po-
larizacija sveukupnog bavljenja knjizevno$éu na:
teoriju knjiZevnosti i istoriju knjiZevnosti. Nau~
Cnici nisu mogli da prihvate pseudoesejiste, ljude
koji su sebe izrazavali povodom knjiZevnog dela,
a ne knjizevno delo sobom i svojim jasno odre-
denim teorijskim shvatanjima i metodom; knji-
Zevni teoretiari odoSe u krajnost estetizma,
uvodnicarstva, novinske kritike, te im se posao
knjiZevnih istori¢ara ¢inio bezvrednim i suvi§-
nim.

Poslednjih godina smo suoleni s pojavom da se
prvi put precizno i kritiGki sagledava razvojni
put teorije i istorije knjiZevnosti kroz knjiZevne
epohe, prvi put se traZe adekvatni i specifi¢ni
metodoloski pristupi svemu §to spada u katego-
riju knjiZevne &¢injenice. KnjiZevni su teoretitari,
danas, u moguc¢nosti da prihvate i osmisle re-
zultate do kojih je do$la istorija knjiZevnosti;
knjiZevnim istoriéarima pruZeni su pravi instru-
menti za tumacenje knjiZevnog dela, razvojne
linije stvaraladtva jednoga pisca, stvarala$tva
jedne epohe — svega onoga §to su$tinski odredu-
je istoriju knjizevnosti. Istorija knjiZevnosti, na
taj naéin, sve vi§e postaje knjiZevnoteorijsko
tumacenje i vrednovanje knjiZevnog dela, pro-
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nalaZenje su§tastvenog kontinuiteta u stvaralas-

tvu jednog pisca ili u periodu trajanja odredene

knjizevne $kole, kruga pisaca, nacionalne knji-
zevnosti uopste.

Nauka o knjizevnosti

ProdSireni, danas$nji termin istorije knjiZevnosti
zahteva i adekvatan naziv, tim pre §to u terminu
istorije knjiZevnosti dominira knjiZevnoistorij-
ski aspekt, a knjiZevnoteorijski se samo podra-
zumeva, Zato treba usvojiti termin: nauka o
knjiZevnosti, koji je dobrim delom prihvacen i
u svetu. U novim odnosima termina i njihovih
znatenja od velikog znataja bilo bi uspostavlja-
nje i odredivanje pravih odnosa teorije i istorije
knjiZevnosti prema dana$njoj mauci o knjizev-
nosti. Pored ocenjivanja danasnjih strujanja u
nauci o knjiZzevnosti, pored vrednovanja ostvare-
nih rezultata i promaSaja, od velikog znadaja
bilo bi odredivanje buduc¢ih kretanja i programa,
koje mora da ima svaka nauka, pa i nauka o
knjizevnosti, da bi sistematski i planski izvrsila
osnovni i primarni svoj zadatak: pisanje istorije
srpske knjiZevnosti.

U viSe navrata pokazalo se da proverena praksa
monografija nije pravi put za pisanje istorije
bilo &ije knjiZevnosti. Forsirati rod monografija
znadilo bi graditi besmislen i ogroman mozaik, u
kome su knjiZzevne pojave i pisci samo metafi-
zitke kockice slozene bez ikakve dijalektitke
veze. Bio bi to zatvoren i nikada nedovrgen krug.
Ma koliko pisana naufno, monografija ¢e uvek
plaéati danak biografizmu i sociologizmu, uvek
ée sadrzati ¢itava poglavlja koja nemaju nikakve
veze sa istorijom knjiZevnosti, a mnogi mali
pisci uéi ée na mala vrata u knjiZevnu Istoriju.

PromaSen je, takode, i svaki knjiZevnoteorijski
tekst, ma koliko nauéno i argumentovano pisan,
ako se objavi u nekoj knjizi kao predgovor ili
pogovor. KnjiZevni ¢asopisi, tek odskora, shvatili
sr da ée i najvredniji knjiZzevnoistorijski prilozi,
ako budu objavljeni u raznim godiStima i bez
ikakvog reda, biti ubrzo zaboravljeni i prepus-
teni potonjoj bibliografiji kao repromaterijal.
Zato treba povoljno oceniti pokiu$aje nekih ¢a-
sopisa da nadine tematske brojeve, da svoje
knjiZzevnoistorijske pretenzije obogate suZava-
njem interesovanja na odredene knjiZzevne oblas-
ti (savremena KknjiZevnost, knjiZevnost izmedu
dva rata, folkloristitka itd.), jednom reéi da ne
ostanu Sarene laze svega i svatega, vet da se spe-
cijalizuju i naviknu ¢itaoca sta od njih mozZe i
treba da ofekuje u narednim brojevima i godis-
tima. To je prvi korak. Drugi bi bio povremeno
grupisanje tekstova iz iste oblasti u celinu —
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zbir separata. Jasno je da ta celina mora biti i
sadrzajno jedinstvena, da bar donekle zahvati
kljutne pojave odredene oblasti knjiZevne isto-
rije. Nemoguce je, u isti mah, viSe autora podre-
diti jednom knjiZevaoteorijskom shvatanju nau-
ke o knjiZevnosti. Ali, neoprostivo bi bilo, u tak-
vom zborniku, praobliku buduée istorije knjizev-
nosti, naéiniti istoriju jednog pravca, istoriju
periodike i sl., uz pomoé¢ knjizevnoteorijskih me-
toda koji jedan drugog iskljutuju. Zabludu o svr-
sishodnosti »svestranog sagledavanja i osvetlja-
vanja problema iz raznih aspekata« treba prepu-
stiti politici, a u jednom ¢&asopisu, po sistemu
‘neophodnog razlikovanja bitnog od nebitnog, uz
uceSée pravih poznavalaca jedne oblasti, udru-
Zenih u naporima i racionalno razme$tenih na
»odgovarajuéa radna mesta«, zapoéeti kapitalni
posao.— pisanje istorije knjiZevnosti.

Ma koliko bili ponosni na Skerliéa, ma koliko
svoj ili tud nerad osudivali &injenicom da je
dvadeset$estogodiSnjak napisao istoriju knjiZev-
nosti, moramo znati da, u trenutku sadasnjih
knjizevnoteorijskih spoznaja i dostignuéa do
kojih je do$la pozitivistitka istorija knjiZevnosti,
jedan &ovek ne sme da pise bilo kakvu istoriju.
Organizovan timski rad u nauci o knjiZevnosti,
okupljanje pravih struénjaka za odredene teme i
oblasti, za odredenog pisca, najzad oko jednog
€asopisa ili nautne institucije, garantuju i izvr-
Senje kapitalnog i dugo odekivanog dela: istorije
srpske knjiZevnosti. Tek na tom pravom poslu
naci ¢e smisao i svoje opravdanje i teorija i iis-
torija knjiZzevnosti.
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RIZIK
SPONTANOSTI
| LOGIKA
INSTITUGHE

Pitanje: Jedan od rezultata majskih dogadaja u
Francuskoj i nedavne borbe uwopdte jeste kritika
Komunisti¢ke partije, ne samo §to se ti¢e njenih
odluka veé takode i njene strukture. Nije na-
padrata samo njena degeneracija, veé sama nje-
na priroda, tj. sam pojam partije kao politicke
organizacije. Ta polemika nije dala rezultate.
Ona je uopSte dovela pokret do nemo¢i i u sa-
dadnjem trenutku vratila ga unazad, tj. ka ot-
krivanju lenjinisti¢ke teorije partije u njenom
prvobitnom ¢istunstvu, i shodno tome ka njenom
ponavljanju. Ova tendencija je, Cini se, isto
tako bezuspe$na kao i prva. Verujemo da se
»spontanost« moze i, u stvari, mora kritikovati
u svetlosti onoga 3to se nawtilo u 1968, tj. da
sadasnja borba zahteva nnv oblik revolucio-
narne organizacije koja odgovara razvijenom
kapitalizmu.

Zeleli bismo da postavimo teorijske premise
ovog problema kao temu naSeg razgovora. One
nalaze mesta i imaju svoju istoriju u okviru
VasSeg misljenja poev od polemike u 1962. koja
je sada veé klasitna (»Les Communistes et la
Paix«) do diskusije sa Le Fortom i Merleau —
Pontyem 1956 (»Le Fantome de Staline«), i naj-
zad do Critique de la Raison Dialectique. 1952.
Vi ste bili optuzZeni za hipersubjektivizam, tj. da
ste tretirali radnitku klasu kao elemenat kojit
postoji samo u okviru partije; 1956, medutim,
optuzba je bila obrnuta, i optuzili su Vas za
objektivizam, koji' je nastojao da objasni stalji-
nizam w potpunosti kao neizbezni proizvod jed-
ne istorijske situacije. Aktualno, nama se ovo
nije ¢inilo kao obrt, jer su oba stanovista bila

*) Prevod iz ¢asopisa »Telos, br. 1. 1969. Intervju je
dat za ¢asopis »Il manifesto¢, kojl je preneo »Telos«.
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zasnovana na pojmu »oskudice«, na struktural-
noj zaostalosti situacije u kojoj se dogodila ok-
tobarska revolucija, na odgovarajuéoj nuZnosti
koju je nametnula »nedozrelost« revolucije i,
najzad, na izgradivanju socijalizma u kontekstu
primitivne akumulacije. U tim okolnostima Vi
ste, jednom, opravdali potrebu da se partija
izdigne iznad mase, jer mase nisu jo§ bile dos-
tigle u potpunosti stepen pune politicke svesti.
Mislite li da Va$e ranije shvatanje partije treba
preispitati posto su se stvari izmenile? Ili misli-
te da je ono bilo neadekvatno i da je ta neade-
kvatnost mnogo wodljivija danas?

Sartre: Kada sam napisao »Les Communistes et la
Paix« 1952, osnovni cilj je bio da odbranim fran-
cusku Komunistitku partiju, a iznad svega SSSR,
koji je bio napadnut za imperijalizam. Bitno je
bilo da se pobije ta optuZba, i da se na taj natin
ne stane na stranu Amerikanaca. Naredni doga-
daji su otkrili da je SSSR postao imperijalistitka
sila. SSSR je intervenisao u Budimpes$ti i oku-
pirao Cehoslovaéku. Upravo ono $to Staljin nije
utinio u Jugoslaviji 1948. bilo iz polititke oprez-
posti ili nekih drugih razloga. Ali kada ovo ka-
Zem, ja nemam nameru da dajem moralni sud.
Ja samo tvrdim da se pokazuje da je spolina
politika SSSR-a su$tinski motivirana borbom
za prioritet u njenom antagonisticCkom odnosu
prema SAD, a ne principom postovanja i jedna-
kosti sa drugim socijalisti¢kim drzavama. To je
dovelo da mog stava 1956. Trebalo je da nazna-
¢im kontradikeijur izmedu mog novog stava i onog
iz 1952, Konsekventno tome, tezio sam da to ob-
jasnim u Critique de la Raison Dialectique. Moje
reSenje je bilo ¢isto formalno. Trebalo je da iza
toga sledi istorijska analiza SSSR-a u staljin-
skoj eri, analiza koju sam veé skicirao i koja
predstavlja deo II toma Critique, koji se vero-
vatno nece pojaviti.

Drugim redima, nastojao sam da uzmem u obzir
stvari kao §to su masa, partija, spontanitet, se-
rizacija, grupe itd., $to predstavlja preliminarne
odgovore na postavljeni problem. PokuSao sam
da pokazem da je u odnosu na mase partija
nuZna realnost, ukoliko mase nemaju spontani-
tet. Kada su mase prepusStene sebi one ostaju
serijalizovane. S druge strane, sa malim izuze-
cima, ¢im partija postaje institucija ona neizbez-
no postaje reakcionarna u odnosu na ono §to zeli
da stvori ilj razvije, tj. na fuziju grupe. Drugim
retima, suprotstavljanje spontaniteta i partije je
pseudo-problem. Sa stanovi§ta samosvesti rad-
nicka klasa se ne javlja kao homogena veé kao
konglomerat elemenata i grupa koje se nuZno
»fuziraju«. Uvek ¢emo naéi izvesne grupe u fuziji
ako ispitujemo konkretno radnike u fabrikama
gde se vodi borba. U toku borbe pojedinatni
radnici uspostavljaju izvestan odnos i postovanje
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jedni prema drugima. Oni dozivljavaju ono §to
sam ja oznacCio kao »primitivnu slobodu« i do-
stizu izvesnu klasnu svest. Pored tih fuzirajué¢ih
grupa ima i drugih radnika koji nisu ukljuéeni
u borbu. Stoga onij ostaju u serijalnim odnosima
sa drugim radnicima i u stvari su nesposobni za
spontanost. Njihov odnos prema drugim radnici-
ma je Cisto odnos postvarenja — serijalni odnos.
Oni su stalno ne$to drugo nego §to su, jer su
samo determinisani pomofu odnosa sa nekim
drugim, ko je takode i sam determinisan pomo-
¢éu odnosa sa nekim drugim, i tako dalje. Cak i
fluzirana grupa, na primer, u preduzecu u Strajku,
stalno je pod pritiskom serijalnih elemenata koji
se meSaju. Isti radnik koji je na poslu u fuzi-
ranoj grupi moZe da bude totalno serijalizovan
kod kuée ili u drugim aspektima njegovog zivota.
Stoga smo ovde suofeni sa razlititim oblicima
klasne svesti. S jedne strane, imamo razvijenu
svest, a s druge, praktitno nepostojeéu svest, i
izmedu njih niz posrednika. Iz tih razloga sma-
tram da se ne mozZe govoriti o klasnoj sponta-
nosti. Ispravno je jedino govoriti o grupama na-
stalim u okolnostima koje se stvaraju u skladu
sa odredenim sitracijama. U tom procesu grupe
ne zadobijaju ponovo neku vrstu duboke spon-
tanosti. One, medutim, doZivljavaju sli¢ne situ-
acije, kao rezultat specifiénih uslova eksploata-
cije i specifiénih zahteva mnadnice. Cineéi to,
one sebe vide manje ili viSe u pravoj perspektivi.

Rekavsi to, postavlja se pitanje: kakav je odnos
partije prema seriji? O¢igledno je to pozitivan
elemenat jer spretava skretanje w kompletnu se-
rijalizaciju. Clanovi komunisti¢ke partije ée osta-
ti izolovani i serijalizovane individue ako 1h
partija ne okupi u grupu pomoc¢u jedne organske
veze koja omoguduje komumisti u Milanu da
se poveze sa svakim drugim komunistom u sva-
koj drugoj zemlji. Jo§ viSe, posto partija olakSa-
va komunikaciju, formiraju se mnoge grupe u to-
ku borbe. Ipak, partija je obifno suolena ili sa
apsorbovanjem ili sa odbacivanjem istih onih
grupa kojima je pomogla da se stvore. Partija je
uvek vise strukturirana nego grupa, ¢ija struktu-
ra nije nikad postignuta u vet¢em stepenu nego $to
je ona koja pocCiva na vrsti labave saglasnosti.
Neka grupa se formira prinudno, npr. radi
ciljeva, kao §to su »Bastilja mora biti zauzetax.
Neposredno posle akcije ¢lanovi te grupe osecaju
se nesigurni jedni prema drugima. Kao rezultat
toga, oni nastoje da ustanove y okviru svoje in-
dividualne slobode neposrednu vezw koja zame-
njuje onu koju je obezbedivala ranije akcija.
Oni nastoje da obrazuju neku vrstu pakta ili za-
kletve, koja bi konstituisala embrionalnu seriju,
i koja na neki nacin uspostavlja izmedu njih
postvareni i susedni odnos. To je bio moj argu-
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ment u »Fraternite et Terreur«. Grupa ne ide
dalje. S druge strane, partija narasta kao kon-
glomerat institucija, te stoga kao zatvoreni sis-
tem sa skleroti¢kim tendencijama. Stoga je ona
uvek izvan kretanja fuzirajuéih masa, éak i kada
nastoji da ih vodi. To se deSava zato Sto partija
u najboljem slucaju osiromaSuje mase u svom
nastojanju da ih potéini, dok u najgorem slu¢aju,
ona ih odbacuje i negira.

Stoga miSljenje fuzirajuée grupe, koja nastaje u
zradenju specifiéne situagije i koja nije »sponta-
na«, ima jatu funkciju, mnogo kriti¢niju i origi-
nalniju funkeciju, nego $to je ona u strukturira-
ne grupe. Misljenje i akcije grupa reflektuju
njihov strukturalni sastav. Ukoliko je partija in-
stitucija, ona misli kao institucija koja je odvo-
jena od realnosti, posto je njen osnovni interes
sopstvena organizacija. Na taj nacin ona posta=
je ideologija i degenerise se na isti na¢in kao i
iskustvo borbe. S druge strane, fuziraju¢a grupa
misli o iskustvu onako kako se dogada, bez ikak=-
vih institucionalizovanih posrednika. To je raz-
log zasto misljenje neke odredene grupe moze
biti nejasno i zasto se ne moZe izraziti teorijski,
na primer, studentske ideje 1968. To, medutim,
predstavlja istinitiju vrstu refleksije, poSto nema
institucije koja deluje kao filter izmedu iskustva
i refleksije iskustva.

Ovde smo oéigledno suodeni sa kontradikeijom
koja je inherentna samoj funkeciji partije. Partija
nastaje da bi oslobodila radni¢ku klasw od se-
rijalizacije, ¢ega je sama refleksija. Ipak, ona je
specijalna vrsta refleksije ukoliko je partija tu
zato da ukine serijalizaciju i manifestacijuy mase
na koju deluje. Njena institucionalnost je reflek-
sija serijalizacije masa. Posto je prirtudena da
dode u kontakt sa serijom, ona takode postaje,
do izvesne mere, lenja i serijalna. Da bi sebe
zastitila, jpartija se suprotstavlja fuzirajuéoj gru-
pi, koja predstavlja jedan aspekt same radnicke
klase koju ona Zeli da predstavlja — samih grupa
¢iji je razvitak partija vrlo ¢esto potpomagala.
To je osnovna kontradikcija partije. Ona se jav-
lja da bi oslobodila mase serijalizacije, ali sama
postaje institucionalizovana. Kao takva razvija
elemenat pasivnosti (ovde ne mislim na birokra-
tiju niti na druge tipove degeneracije, ve¢ na nje-
nu samu institucionalizovanu strukturu, koja nije
nuZno birokratska). Ta pasivnost ¢e je uvek vo-
diti de facto u opoziciju prema svim novim sna-
gama, kako onim koje zeli da koristi tako i onim
koje odbacuje. Obratite paznju na razli¢it stav
koji imaju francuska i italijanska partija prema
studentima: francuska partija ih je odbacila, dok
je italijanska partija sa pquno takta nastojala da
ih vrati k sebi upravljajuéi njihovim aktivnosti-
ma kroz kontakt i dijalog. Partija ima samo jed-
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nu od dve alternative: to je osnovna kontradikci-
ja. Ipak je klasi¢an primer pitanje demokratskog
centralizma. Dok god je partija u previruéem
kontekstu, na primer u toku tajnog organizova-
nja borbe u Rusiji, kada je Lenjin formulisao
teorijsku osnovu, ona je bila Zivotna snaga. U
jeanom momentu postojao je i centralizovani i
demokratski element, po$to su ljudj diskutovali
o stvarima, a odluke su se donosile zajednicki.
Ali ¢im je partija postala institucionalizovana,
kao §to je sluCaj sa svim komumistickim partija-
ma, centralizacija je nadvladala nad demokrati-
jom. Dosledno tome, ¢ak je i njena demokratija
postala rinstitucionalizovana« i podvrgnuta sop-
stvenoj vrsti inercije. Stoga i ne postoji tako nes-
to kao 5to je »pravo govora«. Medutim, sama ¢i-
njenica da to nije nista drugo do pravo, &ini da
se gubi svaki sadrZaj i preobra¢a ga u stvarno
»nepravo«, Tada je pravi problem unifikacije
kako da se ode iza kontradikcije koja je inhe-
rentna samoj prirodi partije, tako da sam taj
akt moze (ne samo u odnosu na neprijatelja i u
ulozi u borbi, Sto je Siri problem, ve¢ i y odnosu
ha klasa koju predstavlja) da postane aktivni
posrednik izmedu elemenata masifikacije i seri-
jalizacije. Cineé¢i tako, ona postaje sposobna da
primi podsticaj koji nastaje iz -pokrets, i umesto
da pretenduje da upravlja tim podsticajem, ona
ga interpretira u svoju korist i u korist pokreta.

Pitanje: Vi, dakle, kaZete da se prava revoluci-
onarna svest ne mozZe na¢i u radnit¢koj klasi, niti
u partiji, veé u borbi. Partija Zivi dok je instru-
ment borbe, a ¢m postane institucionalizovana
ona zamenjuje sredstva i ciljeve i sama postaje
sebi cilj. S druge strane, radnicka klasa ne cGos-
tize samosvest dok se ne konstituise kao grupa, a
to je moguée samo ako radni¢ka klasa skicira
politi¢ki projekt. Kontradikcija na koju ste uka-
zali mogda moZe biti reSena samo pokuSajem da
se ode iza Cisto uopstenog postavljanja problema,
i eventualno ako se spusti do neposrednosti indi-
vidualnih situacija. Drugim refima, &ini se da je
nemoguée metaistorijsko resenje. Moramo ukaza-
ti na one objektivne protivreénosti u kojima s
vremena na vreme dilema moZe naéi reSenje.
Cini nam se da su nuZne dve protivretnosti: (1)
da radnicka klasa ide iza serijalizacije da bi
stvarno i u potpunosti postala subjekt kolektivne
akcije, sposobna za hegemoniju...

Sartre: To je nemogué wuslov. Radni¢ka klasa ni-
kad ne moZe u potpunosti da se izrazi kao aktiv-
ni, politicki subjekt. Uvek ¢e postojati zone, ili
regioni, ili grani¢na podrudja koja ¢e, iz istorij-
skih razloga razvitka, ostajati serijalizovana, ma-
sifikovana, ili na nesvesnom nivou. Uvek ¢e biti
nekih rezidua. Dosada se generalizacija pojma
klasna svest i klasna borba obitno upotrebljava-
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la kao preegzistirajuéi, apriorni elemenat u od-
nosu na borbu. Medutim, apriorne je samo ob-
jektivno stanje eksploatacije radni¢ke klase.
Svest se javlja samo kroz borbu, a klasna borba
postoji samo ako ima mesta gde se aktualno vodi
borba. Istina je da proletarijat donosi sobom’
smrt burZoaziji. Takode je istina da je kapita-
listicki sistem optereéen antagonisti¢kim i strub-
turalnim protivrectnostima. To, medutim, ne do-
nosi sobom nuZno postojanje klasne sv--~u, niti
klasnu borbu. Da bi svest i borba egzistirale,
neko mora da vodi borbu. Drugim reé¢ima, u ka-
pitalistickom sistemu klasna borba je praktiéki
moguca svugde. U stvarnosti, medutim, ona eg-
zistira samo tamo gde se bije bitka. Uslovi se
razlikuju od mesta do mesta ¢ak i kad se borba
vodi. Na primer, u Francuskoj, uslovi i tipovi
borbe su vrlo razli¢iti: radni¢ke borbe u St. Na-
zaire su ekstremno nasilne j liCe na one jz pro§-
lih vekova. U zrelijim sekcijama, medutim, bor-
ba prima razli¢iti karakter, mozda bogatijom ar-
tikulacijom zahteva u mnogo skromnijim uslovi-
ma. Rezultat je takav da ¢ak i deo radnitke kla-
se koji stvarno vodi borbu mozZe sebe izraziti
samo ako je jedinstven. A oni dvadesettetvoro-
éasovni §trajkovi kojima je rukovodio CGT nisu
u pravom smislu ujedinjena borba, veé¢ samo njen
' Lo simbol.

Pitanje: Nije li to period porasta unifikacije u
kapitalistitkom drustvu, kako u bazi, tako i u
nadgradnji (tipovi potroSnje, naéini Zivota, jezik
i masifikacija)? Nije 1i istina da uporedo sa frag-
mentacijom individualne situacije postaje sve
listickog sistema? Nije li takode istina da iz
tog proizlazi materijalna i objektivna osnova za
unifikaciju radniéke klase i klasne svesti?

Sartre: U stvarnosti baza ostaje vrlo diferenci-
rana i neuravnoteZena.

Pitanje: Ali zar ne postoji tendencija ka unifi-
kaciji?

Sartre: Da i ne. Na primer u Francuskoj, mada
ekonomska racionalnost to ne bi dozvolila, kapi-
talizam zadrzava hiljade malih firmi da vestacki
Zzive, Medutim, ove male firme korisno sluZe, jer
predstavljaju politiéki konzervativno podruéje (to
su sekcije koje stalno glasaju za de Gaullea i
Pompidoua). One, dalje, dozvoljavaju kapitaliz-
mu da na njima zgrée svoje troskove proizvod-
nje, bez obzira na porast produktivnosti. Drugim
reéima, tendencije integracije ne eliminiSu du-
boko ukorenjene razli¢itosti strukturalnih situ-
acija. Sto se ti¢e svesti o sopstvenoj situaciji,
razvijeni kapitalizam, uprkos velikoj neuravno-
teZenosti plaéanja, uvek je sposoban da zadovo-
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1ji osnovne potrebe veéine radnitke klase. Ta ve-
¢ina, naravno, ne obuhvata i marginalne grupe,
tj. 256% radnika u SAD (Crnce i emigrante). Ona
ne obuhvata one segmente koje satinjavaju sta-
riji ¢lanovi radnitke klase, i na svetskom planu,
ne obuhvata Tre¢i svet. Kapilalizam ispunjava
osnovne potrebe. On takode ispunjava izvesne
veStatke potrebe koje sam stvara, na primer po-
trebu za automobilom, ili za odlazak u bioskop,
ili za praéenje mode koju sam stvara. To me je
dovelo do preispitivanja moje »teorije o potre-
bamax, U uslovima razvijenog kapitalizma ove
potrebe nisu viSe prirodno suprofstavljene siste-
mu. Naprotiv, one su postale, do izvesne mere,
sredstva pomoc¢u kojih razvijeni kapitalizam uba-
cuje y proletarijat izvesne mehanizme nastale i
izvedene iz profita. Radnik se iscrpljuje u pro-
izvodnji automobila da bi zaradio takvu platu
koja mu omoguéuje da kupi automobil. Kupova-
nje zadovoljava njegovu »potrebu«. Isti sistem
koji ga eksploatife mudi mu naéin Zivota i mo-
guénosti da ga realizuje. Svest o netolerantnosti
sistema tada se viSe ne nalazi u nesposobnosti
da ga snabde kako elementarnim potrebama Zzi-
vota, tako i opstijim. Treba je traziti iwr svesti o
ofludenju u okviru sistema, tj. u ¢&injenici da
taj nadin Zivota nema smisla i nije vredan Ziv-
ljenja, da je taj sistem laZan, da sur te potrebe
vedtatkl stvorene (one su pogreSne potrebe) i da
oni iscrpljuju svoju egzistenciju i sluZe jedino
interesima profita. Drugim recima, to je svest o
otudenju. Tada, u tom smislu, mnogo je teze po-~
stiéi unifikaciju radnitke klase. Iz tih razloga ja
se ne slaem sa optimistickom vizijom komunis-
tidkih partija i levog pokreta — sa vizijom koja
pretpostavlja da je kapitalizam stvarno u krizi.
Naprotiv, on je jo§ uvek u stanju da kontroliSe
radni¢ku klasu, on mJe u defanzivi. Revolucio-
narnom razvitku je jo§ potreban dug i strpljiv
napor da se dostigne svest.

r

Pitanje: Medutim, ¢ini se da je u toku majskih
dogadaja u Francuskoj ovo ujedinjavanje bilo

neposredno i otigledno.

Sartre: Da, bio je to jedan od nekoliko slu¢ajeva
w kojem je svako video da je njegova borba sli¢-
na sa onom koja se vodila u susednom preduze-
du. Slitna pojava se dogodila i 1936. Tada su,
medutim, radnitke institucije imale dominantnu
ulogu. Pokret se razvio kada su socijalistitke 1
komunisti¢cke snage bile na:vlasti, nude¢i tada
radni¢koj klasi model za brzi razvitak svesti, za
fuzioniranje u grupe i za odgovarajuée ujedi-
njenje. U maju 1968. ne samo $to levo orijentisa-
ne partije i sindikati nisw bili na vlasti ve¢ su
igrali sasvim druké&iju ulogu. Ujedinjujuéi fak-
tor borbe bilo je neSto Sto je, mislim, dolazilo
spolja. To je bila ideja koja je doSla y vezi sa
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Vijetnamom i koju su studenti izrazili u formudli
»1 ’imagination au pouvoir«. Drugim re¢ima, uni-
verzum moguénosti je mnogo Siri nego $to je
onaj koji nam je nametala dominantna klasa. Ko
je mogao verovati da ¢e narod od 14 miliona se-
ljaka mo¢i da stane na sopstvene noge, suprot-
stavljajwéi se najvetoj industrijskoj i vojnoj sili
u svetu? Ipak, to se dogodilo. Vijetnam nas je
nautio da je oblast moguénosti ogromna i da
se ne smemo predati. To je bila odsko¢na daska
studentske pobune i radnici su to shvatili. Ta
je ideja odjednom postala dominantna u udru-
Zzenim demonstracijama 13. maja. »Ako nekoliko
hiljada defaka moZe da zauzme Univerzitet, i u
isto vreme da uznemirava vladu, za§to mi ne
mozemo da ucinimo isto?« Tako, nastavljajuci 13.
maj i na osnovu modela koji je u tome dolazio
spolja, radnici su izadli da $trajkuju i zauzeli su
preduzeca. Ujedinjujuci i mobilizirajué¢i elemenat
nije bila plaftorma zahteva za nadnice. To je, u
stvari, doslo kasnije kao opravdanje Strajka, ko-
jem nisu svakako nedostajali uzroci. Interesant-
no je ovde da su zahtevi za nadnicama dosli posle,
kada sw preduzeca ve¢ bila okupirana.

Pitanje: Vi, dakle, kazete da umzroci majskih do-

gadaja nisu imali materijalni elemenat, nikakvu

odredenu eksplozivnu strukturalnu protivreénost

koja se koreni u ovoj fazi francuskog kapita-
lizma?

Sartre: Ono §to su radnici wopste oseéali kao za-
jednitko — bile su reakcionarne mere koje je
preuzela vlada u pogledu socijalnog osiguranja
prethodne jeseni. Te mere su pogodile svakog
¢lana radnitke klase bez obzira na njegov polo-
Zaj, pogadaju¢i nadnice svih. Sindikati nisu bili
u stanju da se suprotstave tim merama, bilo za-
te 3to su bili iznenadeni, ili zato $to nisy hteli
da pruZaju vrat suvise daleko. Ako se tafno
setam, jedan dan je trajao generalni §trajk, a za-
tim su stvari nastavile da teku normalno. Nemir
je ostao duboko ukorenjen i neizraZen, i stoga
eksplodirao u toku majskih dogadaja. Danas se
javlja drugi moguli elemenat ujedinjavanja, sa
ponistavanjem povecanja nadnica §to je tada po-
stignuto, s obzirom na odgovarajuée poveéanje
cena i devalvaciju novca. Nije lako proceniti da
li ¢e se ovi zajednicki ujedinjujuci elementi ne-
zadovoljstva preobratiti u zajednitku borbu, ili
zajednitki revolt. U maju je, medutim, postojao
takav revolt, i po mom misljenju, detonator nije
bila svest o eksploataciji koliko svest o sopstve-
noj snazi i sopstvenim mogucnostima.

Pitanje: Ta majska pobuna je, medutim, propa-

la. Zavrsila se kao pobeda konzervativizma. Da li

joj je nedostajalo polititko vodstvo, ili elementi
koji su neophodni da se izvojuje revolucija?
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Sartre: Nedostajalo jé politiéko vodstvo koje bi
bilo sposobno da di majskoj pobuni politi¢kw i
teorijskuu dimenziju, bez ¢ega bi pokret bio pot-
puno rasturen, §to se, u stvari, i dogodilo. Ne-
dostajala je partija sposobna da potpuno apsor-
buje pokret i njegove mogucnosti. To je nedo-
stajalo zato $to se jedna institucionalizovana
struktura, kao 3to je komunistiCka partija, nije
mogla prilagoditi nefem §to ju je zateklo ne-
pripremljenu. Kako je ona mogla naé¢i u okviru
svoje strukfiure neophodne dispozicije da re-
aguje? Ona nije mogla reagovati u smislu »po-
gledajmo $ta moZemo izvudi iz togac, niti u smis-
Tu »pokusajmo da obuhvatimo pokret da on ne
prode mimo nas«, ve¢ je morala rec¢i: »Takva je
stvarnost, i ja tako moram da je pretpostavim
da bih joj dao teorijsku i prakti¢nu interpreta~
cijw, koja ée joj pomoéi da se razvijex. S druge
strane, takva komunistitka partija koja nije bila
sposobna da to u¢ini, postala je u praksi ono 5to
je francuska Komunisti¢ka partija bila posled-
njih 25 godina: prepreka za svaki revolucionarni
pokret -u Francuskoj. Ona poriée i potiskuje sve
§to ne proizlazi iz nje.

Pitanje: Da sumiramo. Mada kritikujete komu-

nisti¢ke partije onakve kakve su, da li vi prizna-

jete potrebu za organizacijom i jedinstvom po-
kreta?

Sartre: Naravno, to je problem. Mi smo svedoci

kapitalistitke reakcije, koja je i stroga i kom-

pleksna i potpuno sposobna da ostvari integra-

ciju i represiju. To izaziva odgovarajudu potrebu

za reorganizacijom radnitke Kklase. Problem je,

dakle, kako da se ona spreti da se degeneri§e u
sinstitueijux.

Pitanje: U redu, ali interesantno je razmotriti éi-
njenicu da potreba za politickom organizacijom
radnitke klase, koja nastaje zbog porasta frag-
mentacije situacije i svesti — kao S$to ste to ra-
nije opisali — protivreti Marxovom predvidanju
da sa razvitkom kapitalizma proletarijat neposre-
dno postaje revolucionarni pokret bez ikakvog
politickog posrednika. I to iz razloga §to je ka-
pitalisti¢ka kriza imanentna i da ¢e se u kapita-
listi®kom drustvu razviti alternativne potrebe,
na primer, jadanje protivre¢nosti izmedu snaga i
odnosa kapitalistitke proizvodnje. Kasnije je Le-
ajin video socijalizaciju svojine kao korak koji
¢ée na izvestan nadin dovesti do socijalistikog
upravljanja, kada burzoaski politi¢ki aparat bude
razbijen. Danas mi moramo priznati da je ova
teza neadekvatna, jer proizvodne sile ne protiv-
rec¢e direktno sistemu. One nisu neutralne i ob-
jektivne, veé swrupravo proizvod tog sistema. One
su se prilagodile da sluie drugim prioritetima
koje odraZavaju...
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Sartre: Da, one nisu nuzno u neskladu. One su rex
zultat ovakvog razvitka, kao $to se pokazuje, na
primer, w prioritetu koji se daje istrazivanju va-
sione u nautnoj oblasti. Sto se tite socijalizacije
svojine, mada ne smatram da je ispravno da se
birokratija tehnokratije definife kao klasa, &ini
se da ona predstavlja prosirenje moguénosti kon-
trole i socijalne integracije.

Pitanje: Drugim reéima, prelaz iz kapitalizma u
socijalizam nije isti kao prelaz feudalnog drus-
tva u burzoasko. Kapitalizam se razvio uw okviru
feudalnog drustva, tako da, kada je ono propalo,
bilo je samo ljuska koja je sadrZavala razlititu
strukturalnu realnost, a takode veé¢ razvijene al-
ternative u okviru njega. To se ne moZe desiti sa
proletarijatom. U okviru kapitalizma on se ne
moze izraziti pomoéu alternativnih embrionalnih
dru$tvenih organizacija...

Sartre: Da, ne moZe se izraziti kao struktura,
kao odnos proizvodnje, niti kao ideje. Od rene-
nesanse kultura nije viSe bila feudalna, veé bur-
Zoaska. Nauka je bila burZoaska. I ¢ak su i nove
dnudtvene grupe, kao »noblesse de robe«, bile
burZoaske. Ovaj spori ali uporni proces bio je
pracen institucionalizacijom kapitalistitkih pro-
izvodnih odnosa, 'i njemu je ona prethodila,
BurZoaska uprava je trajala vekovima i izrazila
se kao alternativa koja je bila vet prisutna u
ranijim drudtvima. Kod proletarijata to se nije
dogodilo ¢ak ni u kulturnom domenu. Proleta-
rijat nema sopstvenu kulturu: on ili pozajmljuje
elemente iz burZoaske kulture, ili izrazava pot-
puno odbacivanje svake kulture — &to je isto
to i priznanje da nema sopstvene kulture. Pri-
govara se, medutim, da radnit¢ka klasa ima sop-
stvenu. »hijerarhiju vrednosti«. Naravno, Zeleéi
revoluciju, ona Zeli neSto drukéije nego ito jes-
te. Ali ja sam skepti¢an S$to se tie izraza »hije-
rarhija vrednostix, §to se lako mozZe preokrenuti
u svoju suprotnost. Studentski revolt je tipi¢an
izraz teSkota sa kojima se suolava od strane
kulture: to je poricanje koje, posto mu nedosta-
je sopstvena razrada, zavriava sa pozajmljiva-
njem od svog protivnika niza parola, konceptu-
alnih simplifikacija, shematizama, nasilja itd., ak
i sa suprotnim karakteristikama.

Pitanje: Dakle, antikapitalistitka revolucija je
istovremeno i zrela i nezrela. Ona proizvodi pro-
tivreCnosti, ali ne alternative. Na kojoj materi-
jalnoj osnovi je moguée rekonstruisati alterna-
tivu koja ne bi predstavljala vracanje nazad na
Cisti evolucionizam, a da istovremeno ne zavrsi
u voluntarizmu ili u &istom revolucionarnom
subjektivizmu?

Sartre: Da ponovim: alternativa se moZe rekon-
struisati vife na osnovu otudenja nego na osno-
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vu »poireba«. To jest, na osnovu rekonstrukcije
litnosti i slobode. To je toliko dominantna po-
treba da je Cak i najrafiniranije tehnike ne mogu
izbeéi. StaviSe, one nastoje da je zadovolje na
mistifikovani na¢in. Svaka »ljudska inZenjerijac«
zasniva se na shvatanju da posednik mora da
tretira zaposlenog kao da mu je jednak, jer —
i to je implicitno - nijedan ¢ovek ne moZe pro-
igrati svoje pravo na jednakost. A da li je zZrtva
radnika, koji se nalazi u mrezZj ljudskih odnosa,
ili paternalizma, upravo u tome &to on Zeli stvar-
nu jednakost?

Pitanje: Da, all kako se moZe pokazati da su te
nove potrebe stvarno nove, koje proizvodi razvi-
jeni kapitalizam, da one nisu prosto ostaci »hu-
manizma« prekapitalistitkog drustva? MoZda od-
govor treba traziti w samim protivre&nostima ko-
je su inherentne razvitku kapitalizma. To zahte-
va i fragmentaciju rada i Siru kulturnu formu-
laciju uloge parcijalizovanog radnika, kvalita-
tivno i kvantitativno proSirenje obrazovanja, a
ipak nema drustvenih izlaza; poveéanje zahteva
i nemoguénost da se zadovolje. Drugim retima,
permanentne frustracije same fundamentalne
proizvodne snage — &oveka.

Sartre: Porast kapitala podstite proces proleta-

rizacije, ne kroz apsolutno osfromasenje, veé kroz

stalnu degradaciju novih potreba i uloga. To je

rezultat kapitalistickog razvitka, a ne kapitalis-
titke krize.

Pitanje: Stoga, polititka - organizacija radnidke
klase implicira ne samo svest o protivretnostima
i jedinstvo borbe veé i razradu alternative.
»Spontanost« maja, naprotiv, pretpostavlja da je
problem veé bio re$en. Neomarkuzeovski ili anar-
histiéki stav, & la Cohn-Bendit, sastojao se is-
kljuéivo u negaciji. Ali oni nisw mogli éak da
garantuju ni kontinuitet borbe, posto u jednom
razvijenom dru$tvu pobunjenit¢ke grupe moraju
postaviti problem o onome. »posle«. Veéina ljudi
su otudeni i sputani. Ipak, oni imaju na raspo-
laganju sredstva za opstanak. Shodno tome, to
ih orijentise da traZe garanciju za dalje ujed-
natavanje i obrazloZenje ita te dobiti posle de-
strukcije (§to moZe da objasni za3to se u toku
nekoliko nedelja desio preokret od borbenog sta-
va u oseéanje straha od posledica borbe). S dru-
ge strane, teze Touraina ili Malleta su pretpos-
tavile da razvitak proizvodnih snaga i subjek-
tivno sazrevanje masa neposredno omoguduju
samoorganizaciju i samoupravljanje drustva. Kao
§to smo videli, to je neta¢no. Kapitalisticki raz-
vitak dovodi u pitanje revoluwciju stvarajuéi nove
potrebe, nove snage i nova sredstva za proizvod-
nju. One su, medutim, odraz kapitalistitkog me-
hanizma, njegovih prioriteta i struktura, tako da
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uti¢u na smanjenje proizvodnje ako je u izgledu
iznenadni slom. Drugim reéima, &ini se da ni pa-
sivne ni aktivne mase nisu u stanju da izraze
nis§ta drugo nego negaciju svojih sopstvenih us-
lova. Iz tih razloga potrebna je partija. Ona je
potrebna ne samo kao generalizuju¢i momenat
borbe veé takode i kao agencija iz koje ¢e se
izvoditi revolucionarni projekt i pozitivitet no-
vog drustva, ili koja ¢e ih »izmisljati«.

Sartre: Naravno da je vaZno biti svestan teikoca
koje su inherentne prelazu u socijalizam. Pret-
postavimo da je situacija u Francuskoj ili Italiji
takva da omoguéuje preuzimanje vlasti. Sta mi
znamo 0 socijalistickoj ekonomskoj rekonstruk-
ciji visoko razvijene zemlje, dodavs$i cinjenicu
da takva zemlja moZe biti pod vatrom spoljas-
njeg bojkota, neposrednog pada vrednosti novca
i zamrzavanja izvoza? SSSR se naSao u sli¢noj
situaciji posle revolucije. Uprkos strahovitim zrt-
vama i ogromnoj ceni gradanskog rata i politi¢-
ke i ekonomske opsade, problemi sa kojima se
SSSR suofavao bili su manje sloZeni nego oni sa
kojima bi bila suofena danas neka zemlja ra-
zvijenog Kkapitalizma. S te tadke gledista mi smo
svi nespremni, narot¢ito komunisti¢ke partije. Vi
ste spomenuli potrebu za politickom perspekti-
vom prelaza. Saglasan sam sa Vama. Ali koja
komunisti¢ka partija ima potpuno izgrade-
nu teoriju o revolucionarnoj promeni u razvi-
jenom (a ipak ne samodovoljnom) kapitalistickom
drustvu?

Pitanje: U razvijenim kapitalistitCkim drustvima
nije bio konkretno postavljan problem prelaza u
socijalizam do posle 1920.

Sartre: Sasvim ta¢no. Naroctito posle II svetskog
rata i sporazuma u Jalti. Shodno tome, nije bilo
diskusije o alternativama. To je, medutim, pove~
zano sa novim licem komunistiékih partija. U iz-
vrsnaj knjizi Annie Kriegel Francuski komunisti
ostro je kritikovana francuska Komunisti¢ka par-
tija. Uprkos tome, uprkos njenoj politici i svim
defektima i greSkama, koje iznosi Kriegel, pret-
postavlja se da je francuska Komunisti¢cka par-
tija alternativa, ili bar proleterska alternativa
kapitalistickom drustvu u Francuskoj. To je
nonsens. Shvativsi da postoji potreba za politié-
kom organizacijom radni¢ke klase, moramo ta-
kode shvatiti potpunu neadekvatnost njenih »is-
torijskih« institucija u odnosu na zadatke koje
Zelimo da im pripiSemo. Ne§to ranije sam rekao
da nije moguce bez ujedinjujuc¢eg momenta bor-
be, kulturnog posrednika i alternativnog projek-
ta oti¢i dalje od prostog revolta, koji nikad poli-
ticki ne uspeva. To, medutim, ne menja ¢injenicu
da je jedna institucionalizovana partija nespo-
sobna da funkcionise kao posrednik izmedu kul-
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ture i borbe. Konfuzna i nesistematiéna misao
mase je istinita utoliko sto reflektuje iskustvo.
Medutim, kada se t0 prevede ju ideolo$ki meha-
nizam partije, postaje sasvim razli¢ito, i pred-
stavlja sasvim ne§to drugo nego Sto je kultura.
Neophodno je da partija bude organizaeija koja
je neprestano sposobna za borbu protiv sopstve-
ne institucionalizacije, da bi odgovarala shemi
koju predlaZzete. Bez te premise cela Va$a argu-
mentacija pada. Ako je kulturni uticaj komunis-
tidkih partija ravan nuli, to nije zato $to mu ne-
dostaju vredni intelektualci. To je pre rezultat
konstitucije partije, koja paraliSe njeno kolektiv-
no misljenje. Akcija i misao nisu odvojive od or-
ganizacije: misli se u okvirima strukture u ko-
joj se Covek malazi i dela se u skladu sa orga-
nizacijom kojoj ¢ovek pripada. Iz tih razloga
oficijelna misao komunistitkih partija je fosili-
zovana.

Pitanje: Odvojimo za momenat teorijske hipoteze
o karakteru revolucionarne politidke organizaci-
je radnicke klase od onoga 5ta ona jeste. Istorij-
ski, komunistitke partije su sledile III internaci-
onalu i politicke i ideoloske dogadaje Sovjetskog
Saveza i socijalistitkog bloka. Te realnosti su
uticale na razvoj radnitke klase i deo su nje.
One su proizvele stavove, ideologije, i promenu
snaga. Danas smo, medutim, suoeni sa pokre-
tom radnitke klase, koji prvi put u Evropi teZi
da se dijalekti¢ki odnosi prema komumistikim
partijama, ne identifikujuéi se u potpunosti sa
njima..Taj pokret je predodreden ili da modifi-
kuje partije ili da bude odbaten od njih. Nije
verovatno da pokret moZe prosto biti apsorbo-
van, kao §to se pokazalo u sluéaju studenata.
Bilo kojim putem da se krene, ostaje problem no-
vog koncepta »partije«. Vradajuéi se na ono §to
ste rekli w pocCetku, Zelim da Vas pitam: da 1li ée
ta nova partija biti osudena na postepenu insti-
tucionalizaciju i odvajanje od samog pokreta koji
je podstakla? Da li je stvarno moguée imati jednu
takvu organizaciju koja bi bila sposobna da stal-
no prevazilazi sopstvene granice i klopke insti-
tucionalne skleroze?

Sartre: Mada priznajem potrebuw za organfzaci-

jom, moram reéi da ne vidim kako je moguce

reSiti problem koji se javlja sa svakom institu-
cionalizovanom strukturom.

Pitanje: Iz onoga §to ste rekli proizlazi da poli-
titka partija treba da garantuje razvitak borbe-
nih masa, a ne da ga negira ili umanjuje. Ona
treba da garantuje razvitak druké&ije kulture ili
alternativne kulture. Ona takode treba da bude
sposobna za sintezu u odnosu na permanentnu
dijalektiku u drustvu. Cini se da su to specifit-
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ni zadaci ‘partije, pofto njihova univerzalnost
spreCava da oni budw razreSeni od strane fuzi-
ranih grupa u odredenom momentu borbe.

Sartre: Da, oni ne mogu biti razreSeni bez par-
tije. . .

Pitanje: SlaZem se. Da bismo izadli iz ovoga,
moramo razviti duplu hipotezu. Najpre, da bi se
izbegla logika institucionalizacije, vazno je da
partija permanentno shvata sebe kao da je u
sluzbi borbe protiv sopstvenog momenta sile i
sopstvenog autonomnog politit¢kog nivoa. To im-
plicira da se ode iza lenjinistiékog i boljSevitkog
modela, koji je bio prihvaéen od narodnog fron-
ta. Prema takvom modelu, borba masa sama po
sebi nikad ne dospeva dalje od borbe koja se
zasniva na sindikalistiékim zahtevima. S druge
strane, »polititka upotreba« borbe je tamo. Ovo
odvajanje i§¢ezava w »sovijetima« ili »savetimac«
(councils). Momenat vlasti ili institucionalizovani
embrio bio je veé¢ impliciran u sredstvima borbe
— borba se nastavlja sa pretpostavkom da soci-
jalna revolucija prethodi politickoj revoluciji,
gde dolazi do preuzimanja vlasti od strane so-
vjeta, a ne od partije. Drugo, potrebna nam je
drukélja orijentacija revolucionarne teorije. Od
Lenjina nadalje, revolucionarna teorija se pre
svega interesovala kako da preuzme vlast, a ne
kako da izmeni drustvo. Stoga nije obezbedila
adekvatnu analizu aktualne situacije i projekat
§ta treba posti¢i sredstvima revolucije. To je je-
dan od izvora nemoé¢i partije da se poveZe sa
pokretom. One izgleda nisu sposobne da objasne
potencije i potrebe pokreta. To se dogodilo i sa
studentima. Lako ih je kritikowati, ali koja je
partija odgovorila na ‘pitanja koja su studenti
postavili o funkcijama obrazovanja, o odnosw
obrazovanja i dru$tva i o sadrZaju neautoritar-
nog znanja? Najzad moramo se setiti, da politi¢-
ka organizacija radnicke Kklase, bila ona marksis-
ticka ili ne, nije samo a posteriori datum, veé
takode i rezultat interpretacije iskustva pomoéu
jedne a priori metodologije, iz koje se izvode ka~
tegorije »kapital«, klasa, imperijalizam, itd. Drmu-
gim refima, teorijsko-metodoloski momenat u
marksizmu, koji postaje dijalektitki kroz iskus-
tvo borbe, nosi ili treba da nosi moguwénost alter-
native. Ako je ovakav odnos izmedu partije 1
radnitke klase otvoren, mozZemo li garantovati
permanentnu »kontrainstitucijus, i istovremeno
izbegavanje potpune fragmentacije borbe?

Sartre: Slazem se pod jednim uslovom. To jest
da se ta dijalektika opiSe kao dvostruka sila ko-
ja se ne moZe w potpunosti razre$iti politickim
elementom. Cak i tada, mnogi problemi ostaju
nereSeni. Vi govorite o teorijsko-metodolo$kom
elementu koji je na neki nadin dat a priori i kroz
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koji iskustvo treba da bude interpretirano. All
zar ,;kapital” ne ostaje siromas$amn i apstraktan
pojam analize modernog kapitalizma dok se on
ne rekonstrui§e pomocu istrazivanja i kroz stalno
povezivanje rezultata istraZivanja i borbe? Isti-
nita misao je jedna: ali je njeno jedinstvo dija-
lektitko. To je Ziva i razvojna realnost. Moramo
konstruisati odnos medu ljudima, koji ne garan-
tuje samo slobodu, ve¢ i revolucionarnu slobodu
migljenja, koja je sposobna da prihvati znanje i
da ga kritikuje u meri u kojoj ga prihvata. Sa-
znanje se nikad nije tako ravijalo m ,,marksiz-
mu” komunistickih partija. Da bi se dao doprinos
kulturi i istini, neophodno je da partija — poli-
ticka organizacija radnitke klase — uvek ostav-
lja otvorene moguénosti da joj se protivredi i da
je izgraduju njeni &lanovi i vice versa, a ne da
funkcioniSe kao superadministrator znanja, koje
je jednom i zasvagda stefeno. Ako pogledamo
izvan oficijelnog komunistickog kruga, debata o
marksizmu nikad nije bila tako bogata kao sto
je danas. Kraj staljinizma isti¢e problem mnogih
novih lica socijalizma i javlja se mnogo marksis-
ti¢kih istraZivanja koja su se otvoreno medusob-
no suprotstavljala.

Pitanje: To je, medutim, spor oko obja3njenja

svetih tekstova. To je debata medu interpretaci-

jama, a ne ponovo radanje kreativnosti i kreativ-
na interpretacija stvarnosti.

Sartre: To nije sasvim ta¢no. Naravno bilo je
preliminarne diskusije o tekstovima. Ali uzmimo,
na primer, Althussera: njegova filozofija nije
prosto stvar tumacenja. On ima teoriju pojmova,
autonomnog saznanja i prougavanja protivret-
nosti, koje potinje sa dominantnim protivre¢nos-
tima, ,,surdetermination”. Njegova su istraziva
nja originalna i ne bi se mogla osporiti bez novih
razrada. Ja sam liéno, da bih se suprotstavio
Althusseru, bio primoran da ponovo razmoirim
1deju - ,,pojma” ‘i izvukao sam niz implikacija.
Isto se moZe re¢i o pojmu ,struktura” koji je
uveo Levi-Strauss, koji su nekako isuviSe olako
prihvatili izvesni marksisti. Drugim re¢ima, pra-
va diskusija uvek podrazumeva nov napor i nove
teorijske rezultate. Gde god postoje istrazivanja,
mora takode biti i struktiure koja garantuje dis-
kusiju. Bez toga, ¢ak je i teorijska paradigma
koju polititka organizacija predlaze radniékoj
klasi — nekonsekventna. To je permanentna
protivre¢nost partije: aktualno ogranitenje svih
komunisti¢kih partija. Slican kompleks je hipo-
teza o ,,otvorenom” odnosu izmedu partije kao
ujedinjujuée polititke organizacije radnitke kla-
se i samoupravljanja masa, sovjeta i saveta. Ne
mozemo zaboraviti da su, gde je to pokuSano u
postrevolucionarnoj Rusiji, ujedinjujuée orga-
nizacije masa brzo i§Cezle i ostala je samo par-
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tija. To je dijalektitki neophodni proces koji
je u SSSR-u doveo partiju do toga da preuzme
onu viast koju je trebalo da uzme i drZi sovjet.
Da li je moglo biti drukéije? Mozda se to ne bi
desilo danas. All tokom godina opsade SSSR-a
od strane kapitalistickih zemalja — godina gra-
danskog rata i uzasnih unutrasnjih ogranicenja
— lako je razumeti redanje dogadaja koji su
doveli do eliminisanja sovjeta. Stoga sam smat-
rao da viSe odgovara da se piSe o diktaturi za
proletarijat nego o diktaturi proletarijata. To jest
partija je prihvatila zadatak da wunisti burgo-
aziju u ime proletarijata, koji je trebalo da to
wiini sam direktno, a koji se maSao u poloZaju
da dobija naredenja o mmogim stvarima od or-
ganizma koji ga je i predstavljao i stajao iznad
njega. S druge strane, to je bila nepremostiva
nuZnost za odrZanje SSSR-a, da se od proleta-
rijata, kao u svakom drugom mestu gde se do-
godila revolucija, zahtevalo da se odrekne onog
§to je bila neposrednija potreba pre revolucije,
tj. povecanja nadnica i smanjenja radnih ¢asova.
Ono 8to se zahtevalo od proletarijata bilo je
upravo suprotno. To je bilo neizbeZno. Ali zar ne
bi bilo te3ko da se postave ovi zahtevi sa stano-
vista ogranifenog iskustva lokalnih samouprav=-
nih organa? Najzad, u sadas$njem smislu, ¢ini
se da je vrlo tesko za jednu organizaciju sovjeta
ili saveta (council) da nastane u situaciji u kojoj
dominira jaka ,istorijska” artikulacija radni¢ke
klase, sindikata i partije. U Francuskoj mi smo
doziveli ,,akcione komitete”. Oni su se brzo ras-
pustali ne samo zato $to su bili stavljeni van
zakona i poricani veé i zato $to su radnicki
sindikati postigli kontrolu nad pokretom.

Pitanje: Ova poslednja protivretnost ne izgleda
nereSiva. Ona je sada razreSena u praksi. Svaka
radni¢ka borba, koja ima posla ne samo sa
povetanjem nadnica, veé¢ i sa radnim éasovima,
sa organizacijom i kontrolom, demonstrirala je
da je potrebno da postoji neka forma organi-
zacije kojom ée upravljati radnici. Na primer,
bez jedinstvene osnovne skupitine, koja je i
autonomna i uzdignuta do visokog polititkog ni-
voa, ovaj tip pogodbe bio bi nemogué. Na nivou
jedinstvene borbe javlja se potreba da se otkrije
problem institucija kojima wupravlja radni¢ka
klasa. To je, dakle, stvar iskustva, a ne intelek-
tualisti®ke #nvencije. Naravno da ove nove forme
dolaze u sukob sa konzervativizmom i birokrati-
zmom. Ali one takode moraju biti svesne izvesnih
sopstvenih ograni¢enja. U tom smislu italijansko
iskustvo je interesantno utoliko §to u partiji ili
uniji, ili pokretu, alternativa nije mvek, kao sto
ste naglasili, izmedu odbacivanja i instrumen-
talizacije. Ve¢ se suotavamo sa druStvenom na-
peto3éu koja izraZava sopstvene forme dok deluje
na tradicionalne institucije radnitke klase, na-
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lazeéi ravnotezu m jednoj od dve. U stvari, mada
postoje dobro poznata ogranitenja unije, postoje
takode ograniCenja i u Instituciji direktne de-
mokratije. Poslednja, uglavnom, funkcioni$e per-
fektno u toku borbe. Ali, kao §to se dogodilo u
fabrici Fijat u toku nedavne borbe, preuzima
rizik da mesvesno postane instrument podele de-
partmana, fabrika, i u Sirim razmerama, Zrtva
sopstvenicke logike. U toj tadki, da li tradicio-
nalna unija, sa svim svojim ogranitenjima, pred-
stavlja odbranu od slabosti novih institucija?
Drugim refima, danas je pokret bogatiji i kom-
pleksniji nego §to je njen politi¢ki izraz.

Sartre: U Va$oj shemi je u svakom sludaju
interesantan dualitet vlasti, tj. otvoreni i nepre-~
mostivi odnos izmedu ujedinjujucéeg momenta
polititke organizacije klase, i momenta samoup-~
rave, saveta i heterogenih grupa. Naglasavam
ovu nepremostivu tafku, posto ¢ée uvek postojati
permanentna napetost izmedu ova dva momenta.
Partija ée uvek nastojati da potéini pokret svo-
joj interpretativnoj i razvoinoj shemi, uprkos
¢injenici $to ée ona sebe smatrati da je ,,u sluz-
bi’ pokreta. Momenti samouprave, s druge stra-
ne, uvek ¢ée nastojati da projektuju svoj Zivot
delimiéno na protivre¢nostima celine drfustve-
ne grade. U ovoj borbi moZzemo naéi pocetak ili
garantiju dvostruke transformacije, koja mozZe
jedino voditi — ako Zelimo da budemo revoluci-
onari — u pravcu progresivnog rastvaranja po-
litickog momenta v drustvo koje tezi jedinstvu,
ali jo§ zahteva samoupravu, tj. da obavi takvu
drustvenu revoluciju koja sa drzavom ukida ta-
kode i druge tipitno polititke momente. Drugim
re¢ima, to je dijalektika koja teZi da nas odvede
natrag Marxovoj razvojnoj shemi. Dosada se to
nije dogodilo. Mo?da se uslovi poinju razvijati
u okvirima razvijenog kapitalistitkog drustva.
Ovo je, medutim, samo hipoteza koja zahteva
dalje ispitivanje.

(Prevela DR ZAGA
PESIC — GOLUBOVIC)
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7L VERN
UMESTO
KARLA MARKSA

— Traganje za jednom konkretno shvatljivom ¢
polititkom slikom sveta uoéljivo je kod mlade
generacije svuda u svetu.

Da li veé danas postoji jedna takva forma soci-

jalizma koja je, po VaSem mifljenju, najbliZa

modelu stvarnog socijalisti€kog drustva budué-

nosti, makar samo u pojedinim podruéjima &ove-
kove egzistencije?

Postavljeno pitanje samo po sebi pokazuje dve
stvari: prvo, potrebu, neophodnost jednog stvar-
no socijalisti¢kog drustva, drugo, nesigurnost, po-
manjkanje jasnog odgovora. Morali bismo, pre
svega, istraZivati model jedne zemlje, i to pod
lupom, jer nigde ne postoji model koji se moze
prenositi, uvek su to samo kretanja ka jednom
stvarno soctjalistickom drustovu.

Moglo bi se rec¢i: mozda Jugoslavija . Mnogi ka-
zu: Kina, zemlja o kojoj ne znamo mnogo i &iji
odnosi nisu takvi da se mogu preneti kod nas.
Mnogi pocetke vide u svakoj promeni klime koja
oznacava raskravljivanje i u kojoj izbija odusev-
ljenje za marksizam. U Cehoslovackoj je bilo su-
za radosnica i grljenja, jer je najzad marksisticka
revolucija opet postala vidljiva...

Unutar perioda raskravljivanja nje bilo otpadni-

$tva od socijalizma. Naprotiv, kao otpadnici po-

javljuju se dotadad$nji »aparatéici«. Drugi su go-

vorili: mi zadéinjemo jedan pokret, najzad opet

imamo marksisticko oseéanje kojim se identifi-
kuje pokret.

Dakle, pitanje ne moZe da se razre§i geografski,
nego hronolo$ki. U svim onim epohama u kojima
su dotle zaustavljeni odnosi ponovo stavljeni u
pokret, §to je bio slutaj i sa Sovjetskim Savezom
u periodu raskravljivanja, bilo je nefega 5to je
znadilo: stari Marks jo§ Zivi; movi Marks, mladi
Marks ili Marks na$ih dana koji nam je pred
vratima, taj jo§ uvek Zivi, taj se ne moZe unistiti.
*) Intervju objavljen u &asopisu Neues Forum, Wien,
Aug./Sept. 1970, str. 825.
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Druge alternative nema — samo marksizam ili
kapitalizam. Ili ima rezignacije, ali rezignacija
nije alternativa.

Marksizam je jo3 uvek ostao teorija, sa mnogo
vatre oko nje, istina, sa vatrom iz vremena ruske
socijal-demokratske partije 19. veka. Sve dok se
to ne pogazi, mi imamo nade. Ali nada nije, a to
sam Cesto govorio, sigurnost, jer uz nadu ide i
kategorija opasnosti, Na pitanje moZe li nada
biti "izneverena dao sam odgovor u svom. pri-
stupnom predavanju u Tibingenu: Jo$§ kako! Jer
inaée to ne bi bila nada vet¢ pouzdanje i izvesnost,

/Ta nada ostaje. I ona nije privatna i nije optimi-

zam koji treba da bude kaZnjen. Ona je optimi-

zam sa crnim florom, ali ipak optimizam, bor-
‘beni optimizam kop ne nastaje sam po sebi.

— Moderni naué¢ni i tehnolodki razvitak dopri-
nost da elementi futyrologije sve vife prodiru u
svest fovedanstva. Ne postoji li opasnost da ‘mark=
sizam kao filozofija i. pogled na svet, kao soci-
Jahzam odnosno komunizam i za sada dominira-
“juca koncepczja. ljudskog drultva 1zgub1. atrak-
tivnost i realno znadenje zbog toga $to je Cove-
Lanstvo brzim napretkom u osvajanju Kosmosa
stavljeno pred sasvim nove i drugafije osnovne
probleme svoje egzistencije? Mogu li za Coveéan-
stvo koje namerava da osvoji Kosmos socijalizam
i komunizam, kao pogled na svet i istorijska po-
kretaCka snaga uopste, jo§ dg budu »aktuelni«?

Nalazim da je postavljanje ovakvog pitanja gro-
teskno. Sa ¢ime se ono povezuje? U svakom slu-
¢aju mi Zemlju imamo — ona nam ostaje, ona
ne iS€ezava. Sav na$ rad, sve ono $to ¢inimo od-
vija se sa ove Ptolomejevske tatke gledista. Di-
renmat je jednom prilikom zapisao zgodne reéi
dok je sa odbojnoéu pomeSanom sa razocéare-
njem posmatrao ono §to se dogada na Mesecu i
kako to deluje. Te reti su: »Ja ostajem Ptolome-
jevace.

Dakle, Zemlja za nas ostaje u sredistu, mi Zivimo

na Zemlji a pristajanjem na More tiSine ili Mo-

re oluje nijedan problem nije cak ni dotaknut,

ili izmenjen, niti je novi postavljen a jo§ manje
razreéen. ’

A Sto se tie ove futurolos§ke fantasmagorije —
nije Ui to jedan »Escape«, jedan nmovi motiv beg-
stva, onaj kojeg je kapitalizanm izmislio kao na-
‘doknadu za nebo u koje se vife ne veruje toliko?
‘Motiv begstva u jedan novi Onaj svet (Jenseits)
kako bi se zaobisli problemi ovde. Ne samo §to
‘ameri¢ka industrija oruZja na ovim projektima
dobro zaraduje, nego je sve to isto tako veoma
korisno i za ideoloZko odvraéanje, doduSe u sa-
mom trenutku pristajanja na Mesec i vra¢anja na
Zemlju, posle fega fanfare opet zatute.
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Neée, ja verujem, kapitalizmu uspeti da ukloni
marksizam time Sto ¢e jednog dana biti moguée
da se tréi po Mesecu, otprilike onako kako se to
kod nas mozZe u avgustu u vreloj Sahari bez vode.
U tome za sada ne leze nikakve perspektive za
buduénost koje bi imale veze sa naSim ljudskim
ciljevima koje ne moZemo da zaobidemo. Ja ka-
Zem, za sada...

Da, futurologija, to je isto tako jedna gradanska
forma zamene za marksizam koji se Zeli izbeéi.
Futurologija je apstraktna utopija koja postoji
jo§ od prvih utopisti¢kih pokreta koji su ve-
rovatno stari isto toliko koliko i ¢Eovedanstvo,
ali bez veze sa krutom stvarnoséu. Ovo drugo
je, medutim, trezvena analiza postojecih mogué-~
nosti, ¢vrst cilj: uspostavljanje besklasnog dru-
§tva, ukidanje privatne svojine nad sredstvima
za proizvodnju, uklanjanje razlika izmedu ka-
pitala i rada, izmedu gospodara i slugu, uki-
danje starateljstva, mucenih i obespravljenih,
poniZenih i uvredenih — sve to moZe da se do-
gada samo u vezi sa onim $to odgovara stvar-
nosti, §to odgovara drustvenoj stvarnosti.

Sve drugo je begstvo, reduciranje iz onog S$to
su jednom predstavili Sen-Simon, Tomas Mor,
Campanela, pa i sam Platon u svojoj Idealnoj
drzavi. To je svodenje na Zil Verna. Umesto
Karla Marksa Zil Vern? Od toga neée biti vajde.

— Dozvolite i poslednje pitanje, gospodine pro-
fesore Bloh: u predgovoru za prvi engleski pre-
vod Izbora iz Va$ih radova koji je upravo iza-
$ao u izdanju »Herder and Herder« u Njujorku
katolilki teolog Harvej Koks piSe: »Odakle potife
interesovanje za Bloha kod mladih teologa? Mo-
2da bi za Bloha bilo zadovoljstvo da mna ovo
pitanje sam odgovoric«.

— To pitanje ne stoji sasvim na mom putu —
uprkos Koksovoj pretpostavci; na to mogu mla-
di teolozi mnogo bolje da odgovore nego mi, oni
taj materijal bolje nose u sebi. Uostalom, to mozZe
i da se obrne: bilo bi to pre vredno pitanja ili
razmiSljanja, kada tu ne bi postojao i interes.
Ovde postoje srodni predmeti koji nisu u ovoj
filozofiji dati prvi put. Postoji isto tako i filozo-
fija religije, jedna stara disciplina filozofije: od
Hegela imamo dva debela toma »Filozofije re-
ligije«, Seling je napisao &etiri toma »Filozofija,
mitologija i otkrovenje«, Kant je napisao kriti-
ku »Religije unutar granica &istoga umac« i ova
se disciplina proteZe toliko daleko unazad da
nema potrebe da govorim o srednjovekovnoj
sholastici niti o Gnosisu koji pripada neoplato-
nizmu i s time istoriji filozofije. Uvek je tu
religija postojala kao tema.

Prosveéivanje je ovu temu tretiralo kao nepri-
jateljem. Ne bi postojalo nikakvo prosvetivanje
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da nije postojalo ono protiv éega je to pro-
sveCivanje islo, a to je bilo, kako se nekada
govorilo, prevara kneZeva i popova; ali kada
je u pitanju prosvec¢ivanje, prevara popova sma-
trala se vefom nego prevara kneZeva. Dakle:
gotovo da se moze reéi: religija kao tema jedne
filozofije stara je koliko i sama filozofija; i kod
presokratovaca moze se to sasvim dobro videti.

Sto se tite sadaSnje situacije, nastupio je po-

tres koji je jos u 18. veku zapolet zemljotresom

u Lisabonu 1755. i napravio Skolu sa pitanjem

obitnog Coveka sa ulice: »Gde tu ima mesta za
boga?«

Sud bozji nije viSe bio dovoljan za objasnjenje;

jer je medu Zrtvama zemljotresa bilo i onih

koji su najmanje zasluzili ovakav sud boZji ili

bar ne ovaj vid kazne bozje. Zatim se pojavila

sumnja u providenje, u nedokuéivu promisao,
u boga, dakle, ateizam, razume se.

Danas, ona stoji u vezi sa obezvredivanjem od-
nosa Otac — ja, sa krajem monarhije; i tako je,
kako sam to formulisao u knjizi »Atheizmus im
Christentum« (»Ateizam u hri§canstvu«), sam
kosmos, sam univerzum postao jedna republika
bez vrhovnog gospodara, tako da je kod svih
ljudi nastao gubitak predmeta i topologije govora.

Nasuprot tome, nije i$§Gezlo ono §to je Sopen-
hauer oznadio »metafiziCkom potrebom«: pitanje
o smislu Zivota, pitanje koje je izreteno jednom
seljatkom izrekom iz 17., 18. veku, a koja se
moze videti ispisana na mnogim kucama u
Gornjoj Bavarskoj: »Ja dolazim, a ne znam
odakle; ja jesamm a ne znam ko sam; idem a
ne znam kuda; ¢udi me zbog ¢ega sam veseo«.

Pitanje ostaje, ¢ak kada konvencionalni odgo-
vori nisu verodostojni ili su zaboravljeni, tako
da jedan pobozni katolik najradije ¢uti kada je
reé¢ o paklu ili o velnosti kazne u paklu, Kada
sam jednom prilikom vodio javnu diskusiju
sa Karlom Ranerom, on je bio jako zbunjen
kada ga je neko iz &isto klerikalne publike za-
pitao kako stoji stvar sa andelima — da U
imaju telo, da li ipak treba da imaju krila i tako
dalje, — tako da sam mu rekao: »Gospodine
Raner, dozvolite da kaZem kao kolega revizio-
nist na drugom podruéju: Vama bi bilo vero-
vatno lakSe da odgovorite na pitanje o tome
kako stvar stoji sa demonima, jer njih po-
znajemo viSe nego andele«.

Ausvic ne uvodi demona u igru, ali tu mozemo
govoriti o jednoj takoreéi demonskoj agresiv-
nosti kojom su vojnici morali biti obuzeti kada
su malu decu bacali o zid tako da im se mozak
rasprsne a zatim kao dobri ofevi pisali svojim
Zenama i neZno se raspitivali za svoju decu
koja su bila isto toliko stara koliko i ona koju
su upravo ubili.
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Ali time §to su odgovori tonuli u vodu mnisu
potonula i pitanja; time $to je hriséanstvo preko
Konstantinovih darovanja postalo drZavna reli-
gija i izvanredno sredstvo da se robovi pribiju
uz zid, s time $to je papa postao naslednik ca-
reva — time nije doSao i kraj hridéanstva.

U bibliji i u Novom zavetu moZe se naci ne$to
viSe a ne samo o paklu. U Starom zavetu njega
uop$te i nema — tamo je on samo svet senki
xao Had. Postoji jedna druga propoved i jed-
no drugo hriféanstvo, hri§éanstvo koje je bilo
iwdeologija seljalkih ratova — Tomas Mincer
je teolog revolucije. Pateticno i »cum grano
salis« izraZeno: ono §to je »Kapital« bio za ru-
sku revoluciju, to je mekada bila biblija za
nemaéku seljalku revoluciju, za englesku, fran-
cusku, italijansku.

Kako je to moguée? Na hokus-pokus nadin nije
3e mogla praviti revolucija, sa grkom mitolo-
gijom isto tako ne: samo je jedan jedini koji
je napravio revoluciju i on se zove Prometej,
ali se on dosta loSe proveo. Nasuprot tome, bi-
blija je puna revolucije: »Pre ¢ée kamila proéi
kroz iglene udi nego-bogatad u nebo« — i slitne
reCenice. Ali istovremeno: »Ja i otac smo jedno«.
To je rekao Isus. Dakle, otac je iSfezao... »Ko
mene vidi, vidi oca«, isto je jedna takva red.
To je ateizam. I re¢ ateizam je iskovana na
Neronovom dvoru: hoi atheoi — to su bili prvi
hri§éani koji su nazvani »atheoi« zbog toga S§to
nisu verovali Jupiteru.

Dakle: ovde se ateisti¢ki elementi mogu rukama

dotac¢i. U hriSéanstvu oni su sakriveni. I u hris-

¢anstvu je revolt. »Ja sam doSao da zapalim

vatru, ja bih Zeleo da ona veé gori« — to nisu

Konstantinovi darovi; prema tome postoje mno-
ge reCenice koje je crkva zatajila.

U mojoj knjizi »Ateizam u hrisSéanstvu« poku-
Sao sam da predstavim njenu veliku tradiciju
u jeretitkom pokretu. Hri§éanstvo je proizvelo
jeres a to je ono mnajbolje §to jedna religija
uops§te mozZe da proizvede. Gréka religija nije
proizvela jeres, egipatska isto ne — izuzev Eh-
natona u 14. veku pre Hrista. Naprotiv, isto-
rija hriS¢anstva poplofana je jereticima; loma-
¢e nisu uzalud gorele. Kod nekih dana$njih teo-
loga kojima pripadaju Koks i neki drugi, jere-
ticki ton je ponovo osvezen.

Velika pitanja koja su ostala bez odgovora o
smislu Zivota, o spasenju pred udarcem sekire
koji predstavlja smrt, individualnu smrt, pre-
kidanje svih svrhovitih serija, to ostaje. Ja sam
veé¢ jednom rekao: ¢udi me Sto sam veseo. I tek
onda onaj drugi udarac sekire koji nije poje-
dinacan veé za sve §to radimo sa daljim pogle-
dom w buduénost, sada se nalazi y opstoj smrti
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od hladnoée, u entropiji: posle tega se jednom
sve rastvori, posle Cega se planete u sunce
stropo$tavaju i ceo ples zapolinje iznova. Po-
sle ¢ega ¢emo se kao u pramagli Karusela svet-
skog razvitka ponoviti u bilionima godina.

Tako je interesovanje, koje je vodilo do apoka-
lipse, do otkrovenja Jovanovog, ostalo da zivi
kao postavljanje pitanja. Da bi se nafao smisao
u svemu tome: tome Cemu i do koga Kraja? Siler
je drzao jedno pristupno predavanje »Cemu i
za koji kraj se izudava univerzalna istorija? —
¢emu i za koji kraj Zivimo mi uopite? Postoji
nekoliko poku$aja odgovora koji su veéim de-
lom religiozni. Sadrzaji su zastareli ili neodr-
zivi, ali pitanje ostaje i topologija pitanja u
kome se nalaze oni, isto ostaje.

To je legitimno zanimanje onih teologa koje ne

hrani refim niti su to crkveni ljudi, veé kao

»homines religiosi« zateleni sa ovom filozo-

fijom, jednom reéju, sa jednim principom koga
ima u bibliji: Nadom.

Hteo bih u ovom sludaju, zbog toga $to to pri-
pada poslednjem pitanju, da citiram jednu Kan-
tovu redenicu koja je sigurno van sumnje i
puna prosvetivanja. Redenica glasi: »Prosveti-
teljstvo je izlaz za ¢&oveka iz maloletnosti u
koju je upao svojom krivicom«. Dakle, protiv
svake maloletnosti. U »Snovima onoga koji vidi
duhove« Kant kaZe:

»Ja ne smatram da bi mi jedna naklonost koja
se u moju dufu uvukla pre iskuSenja mogla
oduzeti osetljivost za razloge za i protiv, sa
izuzetkom jedne. Vaga razuma ipak nije sasvim
nepristrasna i jedan njen krak koji nosi naziv
nada za buduénost ima mehanitku prednost koja
¢ini da i laki razlozi koji padaju na njen tas
povuku uvis na drugoj strani i teZinu veéu od
njene. To je jedina neispravnost koju ne mogu
ukloniti i koju, u stvari, nikada ne Zelim da
uklonims,

Dakle, metafizitka potreba ostaje, sa pokus$a-

jem jednog pozitivnog odgovora. Nada u budué-

nost ocrtava oblast koja je do sada — izuzev

toliko apologija za vladajuéu klasu — bila vo-

dena od najboljeg u hri$éanstvu, od najviSe pro-
gonjenog u bibliji.

Tako su se neki teolozi iz zbunienosti zaintere-
sovali za filozofiju Nade, pri éemu treba paziti
da se ne dobiju laZni saveznici.

(Prevela s nemadkog
HELENA IKONOMOVA)
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HLMSKI SOK

UZ PROBLEME AFEKTIVNOG SHVATANJA
FILMSKOG GLEDAOCA

Tradicionalni na&ini filmske naracije upotre-
bljavaju taktitki trik kojim gledaocu pruzaju
»potpunui informacijue o tome Sta se dogada, ta-
ko da zavrSetak gledaotevog dozZivljavanja ide-
alno koincidira s potpunim zadovoljavanjem nje-
gove Zelje da sazna, da shvati §ta se desilo i za$§-
to. Medutim, kako primec¢uje Suzan Zontag, kada
govori o Bergmanovoj »Personi«, jednu od ka-
rakteristika novih filmskih narativnih postu-
paka predstavlja upravo promi$ljena, iskalku-
lisana frustracija Zelje za saznanjem. Da li se
nesto desilo »Lane u Marijenbadu«? Sta se do-
godilo s devojkom iz »Avanture«? A isto tako:
Kuda ide Alma jz »Persone«?

Nova gradnja fabule koju je wupotrebio Bergman
u »Personi«, u filmu kojim se, odigledno, zavr-
Sava njegova kamerna serija i, istovremeno s
njom, period autorovog formalnog eksperimen-
tisanja, ne predstavlja samo komplikovanje, veé
i novu prizmu gledanja koje prodire u procese
spoznavanja i videnja. Ostentativno nam je re-
teno Sta je fabula, ali ova fabula se u »Personi«
u stvari odvija samo kroz propuste i ispuste. Gle-
dalac je proganjan smislom za znaéenja koja ne~
dostaju ili su izgubljena, ali kojima, izgleda, ni
sam umetnik nema nikakvog pristupa. Za gledao-
ca to je, bez sumnje, frustrantno, ako ne veé, u
svome krajnjem rezultatu, direktno $okantno.

Uostalom, ovim psihologkim konzekvencijama
film teZi daleko viSe nego literatura. Od bele-
tristike se ni§ta »potpuno« u senzoriékom smislu
i ne oéekuje: tu su, na kraju krajeva, samo
re®d, a ne konkretno videna »stvarnost« i ove
reti treba zamiSljati i dogradivati ih u konkret-
nim slikama subjektivne Citaoleve maste,

Na izgled paradcksalno tvrdnji da film pruZa
#fluziju stvarnosti vise nego druge umetnosti, mo-
Ze se re¢i da v njemu takode veliku ulogu igra
dezorijentacija gledaoca. Ogroman, defakto be-
skrajan registar slika i predmeta ovih slika
(»sinemata«, prema terminologiji Pasolinija) vodi
odredenoj mejasnosti stavova, jer u filmy dugo
vremena ili uopSte ne moramo saznati sa sta-
noviSta kog posmatrata je kadar sniman. I to
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je jedna od pojava koje u filmskom pripove-

danju izazivaju ose¢aj nepoznatog, onu mnemo-

guénost desifrovanja koja dovodi do naglih ili
frustrantnih emocionalnih reakcija.

Na ekranu se pojavljuje kraj obliven sunéevom
svetloSéu. Plavo nebo bez oblaéka kakvo se moZe
naéi samo na Sredozemljw. Prijatno raspoloZenje.
Izgleda da ga niSta ne moZe narugiti. Gledalac
ima skoro utisak banalnosti. Da ta sekvencija
traje duze, poteo bi da se dosaduje. Pratimo
slike kamere snimane iz helikoptera, koje nam
priblizavaju put nedaleko Monte Karla. Na putu
vidimo kola. Lepo raspolozenje traje. Posle jed-
nog trenutka pojavljuje se drugi ayitomobil koji
nastoji da se priblizi prvom. Gledalac odjednom
postaje svestan da ovo nije samo voznja zabave
radi, ve¢ da se radi o poteri. Nadolazi nesto Sto
nismo mogli ofekivati. Nagla akcija, neSto se
deSava, Sok. A to vise nije banalnost. Kontrast
je toliko upadljiv da smo jo$§ na potetku uvuéeni
u dogadaje i tako re¢i bez daha pratimo ovaj
film koji je snimio Alfred Hitkok i koji se zove
»Diz’te lopova«. Zatim, kada se kadar promeni,
mi wvidimo potpuno drugu scenu sa mpotpuno
drugog stanovi§ta, napetost traje. Jo§ nam nije
ni poznato ko to gleda umesto nas, ko to prati —
reziltat dega moZe biti samo obespokojavajuéi
osetaj nekakve raspolutanosti: Zeleli’ bismo da
se poistovetimo s licem, ali i s okom kamere, no
ona nas zbunjuje, jer menja svoje »subjekte«.

Bergman je primer druge krajnosti. Kada veé
govorimo o sluéajevima dezorijentacije gleda-
oca, zadrZimo svoju paznju na sceni iz »Cutanjas,
kada mali Johan vidi svoju majku kako s nepo-
znatim muskarcem ulazi u hotelsku sobu i kada,
on usled toga, dozivljava posebno osecanje, krizu
koje sam nije svestan. Kao gledaoci, mi stvari,
najpre, posmatramo s njegovog stanovi$ta. Posle
toga, medutim, pratimo dug put kamere, valjda
najduzi kadar u celom filmu, koji je karakte-
risti¢an za tipitno bergmanovski stil, jedinstvo i
integraciju izraza i znadenja. Za3to? Promena
kadra koja istovremeno znadi promenu »subjek-~
fa« kadra, s jedne strane, drastitno udvriéuje
emocionalnu atmosferu koja psiholo§ki izaziva
osetanje, dok, s druge strane, kori§tenje ptitje
perspektive upravo na ovom mestu moze da ima
i svoje misaono opravdanje. Povezano je, naime,
sa Bergmanovim religioznim predstavama koje
polaze od Kirkergardove »teologije krize« da se
bog, koji u ovom filmu éuti, pojavljuje kao pas-
kalovski »negativni trage u trenutku krize, tako
da se moZe re¢i da kamera zamenjuje njegov
pogled.

»Cutanje« privladi gledaoce najvie zbog tri sce-
ne, u kojima se, prvi put u istoriji kinemato-
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grafije, prikazuje potpun: polni €in i Zenska mas-
turbacija. Ali onaj ko bi doSao da gleda ovaj
film samo zbog toga, osetadée se kaZnjen: jedan
kritiéar je ovu kaznu veoma slikovito uporedio
s udarcima flaZelantskog bi¢a loji umrtvljuje
telo. Prirodno, to se ne mote uzimati u nekakvom
hri$¢anski puritanskom smislu. U »Cutanju«, na-
protiv, dolazi do odredene rehabilitacije tela
time §to se tu ne priznaju nikakvi tabu-domeni
fizitkog dozivljavanja, ve¢ savremeno duboko
filozofsko znadéenje filma ima za rezultat da
gledalac zaboravlja na svoje telo. Re¢i koje tu
izgovara homoseksualkinja Ester da »sve je sa-
mo stvar erekcije i unwrtra$nje sekrecije« dobi-
jaju u gitavom kontekstu potpuno drugi smisao
nego — recimo — naturalistitki; ovaj film svo-
jom filozofijom stvarno Iumrtvljuje telo, iako is-
tovremeno — jo§ mikada seks nije bio tako div-
lje prikazan na jednom ekranu.

Ne samo, dakle, snimani motivi ve¢ i pomenuti
postupcei uoblitavanja dovode do toga $to smo
nazvali »frustracijom znanja ili saznanja», pri
demu je metod Sokantnih slika u »Cutanjuc
razasut po c¢itavom filmu. Neobiéno drasti¢na
‘emocionalna atmosfera nastaje u ovom filmu (za
razlllku od filmskih trilera) sporo i neka\ko kao
iz celine.

*

Pojam $oka poti¢e iz medicine, gde oznaZava
stanje slabljenja ili potpumog nestanka reflek-
snog dejstva, stanje koje mastupa privremeno
posle grubih intervencija u mormalno, skladno
funkcionisanje nervnog sistema. U psiho-este-
tiCkim teorijama i istraZivanjima se (u vecini
slutajeva) pod pojmom Sok podrazumeva nagli i
jaki potres kojim Citalac ili gledalac emocionalno
reaguJe na prikazivane scene u umetni¢koj li-
teraturi i u umetnostl

Zeleli bismo da sada ukazemo na neke rezultate
nadih istrazivanja (vrSenih w. okviru zadataka
istrazivanja Filmskog instituta u Pragu) sa gle-
daocima koji su videli drastiéne Sokantne filmske
scene. Pomodéu specijalnog testa (prema Sondiju)
utvrdivali smo afektnu mapetost gledalaca pre i
posle gledanja filma (test4retest). Aktuelno,
prilikom prikazivanja pomenutih scena prime-
njivali smo posmatranja na osnoviu kriterija psi-
hologije izraza, i to prema unapred datom mo-
delu reagovanja mimikom, gestikulacijom i dru-
gim ispoljavanjima wu ponaSanju. Pomoéna
fizioloska ispitivanja mogld su se, iz tehnitkih
razloga, vrdi, na Zalost, samo orijentaciono i
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retko*. Povod za ovo testiranje bio je Hitkokov
fﬂm »Psiho«,. prikazanh za naSe svrhe kao ekspe—
: rimentalna predstava.

Jedna od scena na koju smo koncentrisali paZznju
jeste ubistvo Zene u kupatilu. Silueta Zene vidi
se iza polivinilske zavese. Odjednom, zavesa se
otvara i pojavljuje se neidentifikovano lice s
dugatkim noZem wr ruci. Krikovi uzasa. Nekoliko
jakih uboda i silueta Zene se gubi iz gledaode~
vog horizonta. MontaZa pokazuje dno kade iz
koje u kanal otiée krv.

MozZe se reéi da se radi o sceni tipi¢noj za trilere.

Za njih je karakteristitan i opis atmosfere koju

smo malopre — ali iz drugih razloga — opisali na

slutaju filma »Drz'te lopova«. Sok je izazvan

jakim impulsom koji dolazi iznenada. Tu se

uopéte ne radi o sporoj frustraciji kao, na pri-
mer, u Bergmanovim filmovima.

Shodno mnogim drugim radovima (u veéini slu-
tajeva psihoanaliti¢ke orijentacije), konstatovali
smo kod gledalaca, koji su dolazili u bioskop
veé unapred afektno razdraZeni, izvesno oslo-
badanje posle gledanja filma. Kao da se u njima
dozivljavanjem jeze oslobodila ona predasnja
afektna razdraZenost. DoSlo je do abreakcije.
Aktuelno, tj. prilikom prikazivanja drastiénih
scena, gledaoci su iz pocetka, doduSe, reagovali
adekvatnom mimikom i izraZavamjem straha ili
odbrambenim reakcijama, ali su ovi simptomi
ubrzo nestajali i posle njih je nastupalo oslo~
badanje koje se Cesto ispoljavalo u veselosti,
osmehu, ako ne i smehu. To se moglo, opéte
uzev, ofekivati. Poznata je Frojdova teza o am-
bivalentnosti oseéaja. Isto kao i mrznja i ljubav,
psiholoski su jedan drugom bliski i strah i smeh.
Obe rezultante reagovanja — celokupno afektno
oslobadanje posle filma i brza promena simpto-
matiénih izraza prilikom praéenja prikazivanih
scena — dovele su nas do zaklju¢ka da i triler
moZe da deluje psihohigijenski, narolito ako se
radi o delu onakvog reditelja kao $to je Alfred
Hitkok — poznavalac gledaoca odredenog tipa,
poznavalac gledaoca o kome se zna da mu je radi
»njegovog zadovoljstva« neprestano potrebno da
se »di zastraSivatix.

Poistoveéivanje s filmskim dogadajima kod
zdravih i odraslih pojedinaca nikada nije u to-
likoj meri jako da, istovremeno sa dozivljava-

* Tabela ispitivanih lica:r ukupno: 246 lica, od toga:
152 muSkarca 1 94 Zene.

Starosna struktura: do 20 god. — 78 lica; izmedu
21—30 god. — 120 lica, 31—40 god. — 30 lica, 41—50 god.
— 13 lica, 50 i vise god. -— 5 lica.

Prema socioprofesiji: studenti 118, udenict u privredi
15, sluZbenict 42, r.adnit:‘ii:l 58, seljaci 2 i slob. pro-
fesija 13.
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njem jezivog ubistva u filmu, ne budu svesni da
oni sami sede u bezbednosti. Ono $to se tu javlja
kao oslobadanje, moZe, dakle, biti i psihohigi-
jensko sredstvo. To ima pozitivni znataj — ali...
Tu je to »ali« koje teiko moZe objasniti i sama
'psihoanalixza. Abreakcija je dobra stvar, ali se ne
zna Sta ée od svega toga biti dalje ... U svakom
slutéaju i ova abreakcija je samo prlvremena
Pitanje da li se doZivljavanjem jeze (makar i
nestvarne, fllmstke) neprimetno, ali zato ’cra_]m-
je ne narusava i sama psihitka struktura, nece
po svemu sudedi, moéi da resi nikakvo istrazi-
vanje.
L * *

U filmu, kako izgleda, sve viSe i prodornije delu-
je kwoncepcua umetni¢kog dela kao akta nasilja.
Pocelo je to, oligledno, sa dva Bunjuelo-filma:
»Zlatno doba« i »Andaluzijski pase, a sada se
to manifestuje u Hitkokovim, Kluzoovim, Fra-
njuovim trilerima i trilerima Polanskog. Ko bi,
medutim, Zeleo da analizira ove koncepcije u
umetnosti sa opsteg stanovista, ima na raspola-
ganju dougi dragoceni izvor, izvor iz oblasti
teatra: Artoovo delo, koje predstavlja izazov
totalno dostupnoj i, dakle, obnaZenoj i svirepoj
svesti €iji jedini instrument i medij jeste umet-
nost. Kod Artoa to je teatar, kod Hitkoka film.

Shvatanje umetnosti kao nasilja pojavljuje se
jednim delom i kod Bergmana. Bar u tom
smishu §to ovaj skeptidni umetnik mora na gle-
daoca neminovno da gleda kao na prestravljeno
i prezasiceno bite prema kome se odnos mo-
Z7e ostvariti samo posredstvom masilja. Ne-
ki njegovi filmovi, a svakako, na primer,
»Cutanje« 1 »Personas, identifikuju se s
dgresijom. U »Personi« se radi o temi
maske. Alisina maska je ¢utanje, Almina maska
je zdravlje i optimizam. Bergman postize to da
se obe maske u toku filma raspadaju. Medutim,
»estetiCko« kori§¢enje nasﬂ]a ne odnosi se na
Saimo otudivanje i oseéaj strave zbog rasplinjava-
nja lidnosti. Cak ni ukomponovane televizijske
slike budistitkog kaludera koji se spaljuje u Vi-
jetnamu i hitlerovskili nacista nisu toliko agre-
sivne kao nasilje duha koje gledaocu pri¢injava
svest o0 impotentnosti i tragiénosti ljudske situ-
iranosti. Kao tre¢e, u ovom filmu (koji u mno-
gim pravcimanije viSe moguée prevaziéi upravo
sa stanovista koncepcije umetnosti kao akta agre-
sije) Bergman nadmasuje obiénu filmsku iluziju,
jer ne samo na polCetku i na kraju veé¢ i u sre~
dini daje gledaocu da oseti prisustvo filma kao
gbjekta. Slika Alminog lika raspada se kao og-
Jedalo, a zatim .gori. Gledalac doZivljava 3ok
zbog formalno magitnog dodira filma, kao da je
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film pukao, srudlo se ili izgoreo pod teZinom
tako drasti¢nih patnji koje je sam pre toga be-
leZio (posredstvom svog osetljivog materijala).
Iako je ponovo vaskrsnut i obnovljen u svojoj
opipljivoj konzistenciji celuloidne trake, u sre-
dini filmske fabule stvorila se cezura, ur ¢ijem

je trajanju — makar samo za trenutak — gle-
dalac svesno i podsvesno povezao svoje doZiv-
ljaje.

Prilikom uporedivanja reakcija gledalaca na &o-
kantne filmove & la Hitkok i na frustrartne fil-
move, kao ito je Bergmanovo »Cutanjee, i kada
smo prethodno odredivali nekakav »model« nji-
hovog straha, od fega je zavisio fitav mehani-
zam Soka, izgledalo nam je da na jaki Sok brZe
i trajnije reaguju plasljivi gledaoci, dok uspo-
rena frustracija Sokira pre svega one gledaoce
koji pre ulaska u bioskop nisu svoj strah ispo-
ljavali prilikom pomenutog testa. Ova konsta-
tacija mogla bi da posluzi kao polazna tatka za
dalju tipologiju gledalaca.

Jo§ plodnije, medutim, izgledaju istraZivanja

sliéne vrste u onoj oblasti filmske teorije, koja

Zeli da shvati opstu filozofskiu i psiholosku sus-
tinu filma.

U filmskoj teoriji od pocetka postoji ideja da
nam film, za razliku od literature i Stampe,
»vracéa nasa tela, a narolito mase likove« (Bala$).
Danasnja istrazivanja u oblasti filmske umetnosti
stavljaju akcenat na jednu novu, ranije samo
nasluéivanu, ali danas manje-vi§e dokazanu mi-
sao, u najmanju nuku u okvirw psiholofke dija-
gnostike: da, naime, film »obnaZuje«, a time i
vraéa ¢oveku ono Sto je sakriveno ispod njegovog
ponasfanja, ispod njegovog lika. Iz karaktera
filmske umetnosti proizlazi da gledalac doZiv-
ljava filmski fenomen (tj. filmsku predmetnost,
likove, radnju, rekvizite) kao objekt kroz odnos
prema svojoj sopstvenoj svesti ili podswvesti.
Film je onganizacija veoma bogatlih i intenzivnih
poimanja, u tolikoj meri intenzivnih da obeleZe
gledaoce isto kao i duboki trenuci dozivljaja.
Zato je Andre Bazen rekao da je film neka
vrsta replike setanja. Njegova istina se, dakle,
proverava i trazi u kontaktu sa svetom; gledalac
poima film kroz rekonstrukciju svog prvobitnog
dozivljaja. I pored svoje umniverzalne i uopstene
forme (stereotipi, idoli, konvencije) filmska svest
ima i svoj ¢isto subjektivni sadrzaj kao, uosta-
lom, svaka svest, samo s tom razlikom §to se
subjektivni sadrZaj ne vezuje za aktuelno pred-
stavljano ili anticipirano, veé¢ za doZivljeno. Re-
ditelj Godar je rekao: treba dozivljavati svoj
film. Time je pogodio nesto za §ta, moZda, 1
sam nije znao: da film priprema obnavljanje
prirodnog odnosa prema svetu.
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Film pomoéu svojih sredstava i postupaka mozZe
da posreduje »saznanje« koje se ne odnosi samo
na njegove predmete i radnje. Pored figurativ-
nog i perceptivnhog aspekta on moZe da razot-
kriva i sustinu stvarnosti koja je sakrivena iza
pojava. Om, dakle, ima i operativni i spoznajni
karakter. I kao trece — originalnost savremene
misli leZi 1 tome Sto istina nije rezultat suda o
vrednostima, veé kontakta sa svetom. I, kako
je rekao Merlo-Ponti, ovaj kontakt je plodo-
nosan samo ako predstavlja povratak na stanje
prvobitne stvarnosti kada ¢ovek jo§ nije dosti-
gao intelektualnost. Kod filmskog »saznanja«
treba razlikovati i mjegovu renergetiku«; dru-
gim refima, tu se radi o jednoj vrsti afektnog
saznanja &iji je koncentrat, dakle, i filmski Sok.

(Sa teskog prevela
MILADA PAVLOVIC)
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UNIVERZALNI
JEZIK MITA
| SNA

U bajkama je prava istorija Covetan-

stva, iz njih se da naslutiti, ako i ne

potpuno otkriti, njen smisao. Ima ne-

koliko osnovnih legendi <&ovetanstva

koje pokazuju ili bar osvetljavaju put

koji smo prevalili, ako ne i cilj kome
idemo.

Ivo Andri¢: Zapisi o Goji

Duhovna istorija Evrope, od njenih potetaka do
danas, u potrazi je za jedinstvenim jezikom
komunikacije, za onim umniverzalnim jezikom
kojim govori kultura. I sam pojam toga jezika
ima u sebi nefeg od panlingvizma, i sam je deo,
ako ne i kompletan mit o ¢ovekovom trazenju je-
zika poruke koju kultura nosi. Uostalom, ima u
tom pojmu tragova o utopijskoj viziji jedne bu-
duénosti koja ée se oveku obistiniti u dalekoj bu-
duénosti kao realnost jasna i potpuno dostignu-
ta. Sirenje ljudskih znanja, osvajanje autentitnog
kulturnog prostora zapravo i nije nista drugo ne-
go traZenje i postepeno nalaZenje tog univerzal-
nog jezika — jezika koji nadilazi jedinku i postaje
sredstvo sporazumevanja na viSem nivou. Taj
nivo uvek traZi za sebe ime civilizacija i, shva-
tljivo je, s pravom. Tomas Man je jednom du-
hovito primetio da je samo mitsko uistinu tipsko,
samo je mit oblik r kojem se postize ona konden-
zacija, onaj oblik koji sja iz bunara ljudskog se-
fanja, iz istorije kultura i civilizacija u dubljem
smislu njihovog trajanja i vaZenja.

Ret je o jeziku poruke koji, kada govorimo o
mitu, ide jednako putevima govorne, usmene ci-
vilizacije kao i knjigom i pismom.

Lucidna istrazZivanja Eriha Froma ovih oblasti
kulturne istorije u najozbiljnijem su smislu na
tragu tog umiverzalnog jezika, u prvom redtr,
jezika mita i sna kao ¢ovekovih prastanja. Sna-
lazeé¢i se izmedu Frojda i Junga, From je svoja
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istraZivanja ulinio vie nego zamimljivim koris-
éenjem dostignuéa modernih nauka i njihovih
rezultatal).

U dubljem, strogo intelektualnom smislw, ovaj
jezik je jezik kulture i svi ga jezici samo grade i
dograduju, a u odnosu na njega imaju éak spo-
redno, dijalekatsko znadenje i vazenje. Po Erihu
Fromu, u ljudskoj kulturi to je jedini jezik u
pravom smislu reé¢i — jezik kulture u celini.

Enigma mitski kazana kroz pritu o Vavilonskoj
kuli ponovo je zaokupila umove istrazivaéa i po-
krenula ih na odgonetanje porekla trajanja kul-
turnih vrednosti i jezika izraZavanja. U tom smi-
slu muvek je i ponovo re¢ o jeziku kulture koji
ima suvereno pravo da za sebe traZi to ime. Co-
veku nase urbane i moderne civilizacije, ‘koja je
postala u najveéoj meri komunikativna, potraga
za univerzalnim jezikom postala je opsesijom, vi-
Se od toga, avantura duha koji trazi u vetitom
nemiru. Dublje uzeto, ovekovo je stvaralastvo
mitotvorno, veéito.

Cini se, 3tavise, da koliko god je velika I neuta-
Ziva Zed za osvajanjem buduénosti, isto je tolika
7ed za deSifrovanjem i odgonetanjem jezika mita
kao jedinog $to nam je ostalo iz nezapaméenih
potetaka Covekovog prisustva na zemlji.

Za Eriha Froma mit i san su identitni, a da je i
san realnost — to nije apsolutno otkriée Frojdo-
vo. Covek starih kultura je namerno odlazio w
san i ispitivao zagonetna stanja i traZio nove
dimenzije svojih moguénosti. Realnost u moder-
nom smislu, scijentisticki i ¢ak pozitivisti¢ki uze-
ta, suzava ¢ovekov prostor, ona postaje monotoni
katalog stvari i predmeta. Medutim, vekovima
su najuporniji bili pesnici, filozofi i sanjari —
kao pravi pesnici su nalazili sebe, onaj svoj naj-
intimniji deo i vokaciju, upravo tamo »medu ja-
vom i med snomx.

From je sebe suprotstavio Frojdu iako ga ne ana-
lizira u celini, ve¢ samo neke njegove zakljuéke,
U tom smislu ljudska kultura se ne moZe objas-
niti Frojdovom formulom libida. No ipak osnov-
na linija istrazivanja kod Eriha Froma nije to-
liko konfrontacija izmedu Frojda i Junga ili sa
njima, koliko odredivanje znadenja i vaZenja mita
i sna kao neobitnih miljea u ljudskoj kulturnoj
istoriji.

Mit nije izmisljotina ili prazna legenda — a tako
se mislilo od vremena prosvetitelja do savreme-
nih sovjetskih pozitivista — veé je pravi, tipski
1) Ovaj je prikaz pisan povodom knjige Zaboravijent

jezik od Eriha Froma. Izd. Matica hrvatska, Zagreb,
1970.
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izraz najbitnijih momenata i stanja foveka kao
kulturnog bi¢a. Upro$téena tumacenja, ako su to
uopste tumatenja, sreéu se narodito kod istra-
Zivada koji racionalistitki princip uzimaju kao
¢udotvornu formulu i suzavajuéi autenti®ni kul-
turni humani prostor najceS¢e zaboravljaju da
su tek kultyra i civilizacija postavile onu granicu
izmedu moguéeg i nemogucteg, izmedu svesnog i
nesvesnog. U savremenoj teoriji i praksi tzv. so=
cijalistickog realizma imamo mnogo primera sa-
svim nesavremenog pristupa i nagina razmatra-
njas?).

Medutim, pesnici u izvornom nadahnuéu, pravi
pesnici svi i svuda, jednako kao i filosofi nikada
nisuw priznavali tu granicu.

Analiza i tumadenje nekoliko mitova i zabeleZe-
nih snova iz istorije ¢ovelanstva dokaz su sme-
losti ovog istraZivala, a posebno teSko iskuSenje
priredio je sebi From na izuzetno te$kom mate~
rijalu knjige biblijskog proroka Jone. Brojni is-
trazivadi proglasavali su ovu pri¢u za Cistu bes-
mislicu polaze¢i od neobitne fabule, od samog
dogadaja. From je pristupio ovom materijalu na
inventivan, sasvim originalan na¢in. Biblijska
knjiga jevrejskog proroka Jone koji je tri dana
proveo u utrobi kita, kao da daje pravo onim
istrazivadima koji u celoj Bibliji vide samo Sare-
nilo legende i nepouzdano pripovedanje koje se,
kasnije, pretvorilo u kanon i dogmu.

Na ovome mestu neéemo ulaziti u ona popular-
na apologetska tumadenja koja sve objas$njavaju
formulom wvolje boZje.

Biblija se do danas uglavnom, na dvojak naéin
tumacila ili se i danas tumadi: ili kao sveta
knjiga koju su pisali ljudi direktno nadahnuti
bogom, pozvanih i posvelenih jevandelista, ili
kao knjiga, kulturni spomenik jedinstvenog zna-
¢aja, koju su pisall' pisci i koja éuva u sebi de-
love ili celine veoma starih mitova i predanja,
zabelezenih u odredeno vreme. Ovo poslednje,
krititko tumaéenje, u nade vreme, razume se iz-
van Crkve, sve vide osvaja sebi mesta bogaéeno
neprestano novim nalazima i ispitivanjima tek-
stova.

Pomenudfemo samo da je bilo, a ima i danas mno-
go veoma razli¢itih shvatanja: profesor Kosidov-
ski vidi u biblijskim pritama ostatke davnih

) Ovakvo upro$éeno tumadenje stvarnosti kao 1 isto-
rijskih kulturnih vrednosti, famoznu subjektivnu sitku
objektivne stvarnostt koju neguje lteratura, skrivio
je N. G. Cerni3evski. Zastupnici soc-realizma uvek
se pozivaju na njega. Pre viSe od pola veka na stra-
nicama Letopisa MS, knj. 117. 1 118, pi3uéi protiv
takve estetike, Laza Kostié je bio kudikamo savre-
meniji, — Nap, M. D,
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mitova &iji se smisao zagubio ili zamutio do te
mere — u mitskom materijalu to je &esta pojava
— da ga viSe ne moZemo nikako razabrati?). Za
Lea Taksilja re¢ je o fistoj besmislici koju u naj-
boljem sludaju treba uzimati kao zabavno $tivo
——tako on postupa sa Biblijom u celini#). Savre-
meni teolozi, oni iz holandskog kruga posebno,
gledaju na knjigu proroka Jone kao i na ostale
biblijske pri¢e kao na izuzetnu knjiZevnu vrstu
&ifja je majvaZmija odlika posebni, danas zagub-
ljeni jezik literarme simbolike &iji je cilj da iska-
zuje ne spoljni dogadaj, ve¢ sustinu preko slika
i bogatih figura’). Sam, pak, Erih From bavio se
znaCenjima ovoga dela u svetlosti svoje teorije
mitova i snova i ranije, u posebnoj knjizi¥). U
svakom sluc¢aju radi se o jednom znadajnom spo-
meniku ljudske kulture koji se ne moZe zaobila-
ziti, veé naprotiv, koga treba ispitivati interdisci-
plinarno.

U delu Zaboravljeni jezik, medutim, neumorni
Erih From je pristupio uopStavanjima izvodeéi
celovitu teoriju o znafenju i vaZenju starih tek-
stova, njihovog smisla i poruke. Problem je, u
prvom redu, izna¢i simboli¢ki jezik mita i sna
jer bez te pretpostavke ne mozemo doé¢i do stvar-
ne sustine, do njihove kulturne poruke. Umeti,
dakle, &itati i razumevati mitove i snove. Mit i
san ¢uvaju u sebi tajnu, oni su knjige napisane
na nama nerazumljivom jeziku, na jeziku koji
treba nauciti i zmati — Erih From bukvalno
predlaZe #zuGavanje ovog jezika m Skolama na
nacin kako se uée i ostali jezici. Ovakvo mislje-
nje Fromovo prihvata se sve viSe meduw nauéni-
cima kada pokusavaju da objasne kako jezik u
konvencionalnom smislu nema ¢esto mnogo veze
sa su$tinom i pocecima kulture mnogih naroda.

%) Z. XKosidovski: Biblijske legende, izdanje SKZ,
. Beograd, 1955. godine.

4 Jleo Tarcuns: 3abasnas G6ubaus, mnifx. IMommurepary-
PEl, MockBa, 1964. Ova knjiga Lea Taksilja posebno
je popularna u Sovjetskom Savezu, gde je, mnogo
izdavana posle Oktobra, pogodovala razvoju ne mno-
go naudénog, militantnog ateizma, karakteristiénog za
period poznatih birokratskih devijacija. Nekoliko mo-
menata iz Zivota ovog dosta neobitnog &oveka — o
njemu je kod nas malo pisano — otkriva nam istra-
Zivada uistinu tragitnog. U mladosti vaspitavan kod
jezuita, Taksllj (1854—1907) kasnije je postao ubedeni
ateista i napisao, pored &uvene La bible amusante,
jo$ mnogo znacéajnih knjlga i pamfleta. Pored knjige
Sveti ljubiteljl pornografije veoma je poznato njegovo
pismo papi Leonu XIII, u kome je objavio da je
ditavih dvanaest godina glumio konvertitu i pokajnika,
. Nap. M. D.

%) Uporediti: Novi katekizam, izdanie kuée »Stvar-

nost«, 1979. god., pp. 60—66 kao 1 posebni registar poj-

mova i izraza vezanih za savremeno stanje ispitivanja
biblijskih tekstova 1 njthovih vrednosti.

#) Erich Fromm: Man For Himself, izdanje New York,
- Rinehart and col., 1947.
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Sovjetski nauénik A. M. Kondratov ¢ak misli da
je pogresno izjednalavanje kategorija rasa-jezik-
~kultura jer pravi jezik kulture ima, ako pogle-
damo poéetke kultura i civilizacija, univerzalno
znalenje. To je taj prastari jezik mitova i snova
koji traZi From a za koji Kondratov u svojoj pos-
lednjoj knjizi kaZze da nema veze sa konvencio-
nalnim jezikom kao socijalnom pojavom?).

Celo pripovedanje proroka Jone je, jednostavno,
san prikazan u jednom knjiZevnom delu sazda-
nom od enigmati¢nih simbola do vrhunca rafini-
ranog literarnog izraza jednog davno minulog
doba. Postoji manifestni i latentni izraz sna ko-
jim se na osobit na¢in zahvata stvarnost. Sama
fabula, dogadaj, koji je tako naivan i ¢&udan,
pripadaju manifestnom sloju, dok se ono dublje,
sama poruka i sus$tina iskazuju kroz simboliku
latentnog sloja, u ¢emu je i smisao i sus$tina
ovog biser-dela biblijskog korpusa.

Tako se iz fantasti¢ne pri¢e o fovekw koji bezi
ispred boZjeg glasa otkniva tragi¢na dilema ¢o-
veka, Zivotna dilema pred saveSéu i &inom, dile-
ma koja se razrefava u snu — utroba kita je onaj
infantilni odlazak i povlaéenje u sigurno. Medu-
tim, sam kraj Jonine knjige kao da zbunjuje Fro-
ma, a re¢ je, najverovainije, o kasnijim dogra-
divanjima koje je uéinilo vreme ili pak ideoloska
revnost tvoraca Biblije kakvu danas imamo pred
sobom.

Na sli¢an nadin objasnjava From i biblijskog Jo-

sifa ¢iji su snovi remek-delo prikazivanja snova

1 ujedno prvi pokusSaji tehnike njihovog tuma-
¢enja.

(Reklo bi se, istina, da From to ¢ini manje uver-

ljivo od romansijera Tomasa Mana, no treba ima-

ti na umu da je Manov Josif dogadaj imagina-

cije i stvaralaé¢kog uzbudenja, jednom reéi junak
romana).

Sta je, zapravo, mit?

Nema sumnje, mit je kondenzovana stvarnost
oslobodena nevaznih detalja, istorijskog, slika
¢oveka i sveta iz doba kada je &ovek svetu i si-
lama prirode govorio ti, kada je bip v jedinstvu
i nerazdeljenosti sa svetom. Mit je uvek kozmo-
loske prirode svojom temom, njegove teme su
velne, nezaobilazne. Ta znanja o mitu kao po-
javi i problemu nisu veliki korak, ipak, u nje-
govam tumadenju i odgonetanju. S jedne strane,
nalazimo se pred alternativom da ga ili odbaci-
mo kao neSto prerazumsko i bez veze sa stvar-
noSéu i istorijom ili da ga, s druge strane, pri-
hvatimo kultski, verom.

7 A. M. KoHaparon: Iozubwue H$usuausayuy, 3.
»MEICIbe, MockBa, 1968. rox.
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Mit, jednako kao i san, te§ko se podaje racional-
nom, krititkom prosudivanju i ispitivanju. Ver-
nik prima mit ne vodeéi ratuna o naslagama i
promenama, a Kkrititko prosudivanje liSava mit,
najtesée, njegove prave i dublje sustine nemoéno
da ga objasni. Pa ipak, jedini nacin je pristupiti
mity kritidki, ali sa merom i znanjem i jo§ sa
darom invencije koja ovde igra gotovo presudnu
ulogu. Samo tako mozZemo razumeti &injenicu da
pesnici i pisci bolje od nauénika znaju i shvataju
mit i san.

Istrazivaéi nisu do danas odgovorili na pitaaje

da 1f je mit filozofska pojava jer nudi objasnje~

nje ili je pak po struktuni &isto religijski feno-

men jer sadrzi i odgovore na sva pitanja o ¢ove-
ku, svetu i postanju.

Isti se problem moZe i na slede¢i naéin postaviti:
ne posmatra li se mit Cesto kao neSto posve si-
gurno, ali ¢emu nedostaju detalji potrebni za
objasnjenje i razumevanje? Postavljajuéi celi
problem mnedto drugadije, neki ameridki autori
istiéu, na primer, da su Jevreji izgradili svoj Sta-
ri zavet na rafiniranom pojmu apstrakcije i tako
se wdaljili od mitotvornog unose¢i konkretno i
istorijsko®).

No bez obzira na moguénost razli¢itih tumadenja,
za Froma je bitno shvatiti jezik mita i sna,
nauciti ih.

Drzeéi se jezitke strukture u smislu svoga otkri-
¢a, From drugaéije od Frojda objasnjava mit o
kralju Edipn. U Edipu je re¢ ne o incestu, veé¢ o
sukobu oca i sina, problem je u autoritetu. Taj
problem jednako vazi kako za pojedinca, tako i
za drZavu kao organizovani oblik ljudske zajed-
nice. Razvijajué¢i svoju misao vodilju, on iznosi
¢injenice koje njegovu teoriju vezuju za poznate
Bahofenove i Morganove stavove o poreklu civi-
lizacije. Poreklo civilizacije treba traziti u pobe-
di patrijarhata nad ranijim oblicima i menama
vezanim za to. Matrijarhalni i patrijarhalni prin-
cipi stoje na potecima i nastavljaju da traju u
sukobu tokom vremena.

Isti ée princip sprovesti From i pri analizi vavi-

lonskog mita Enuma Elisch, koji govori o posta-

nju i na slikovit natin prikazuje vladavinu ve-
like Majke wugroZenu od sinova.

U svim ovim mitovima Zivi ideja — saZmemo li
Fromova istrazivanja, otkri¢a i duhovite parale-

% Vrlo zanimljiva tumadenja imamo u trojice amerié-

kih autora u njlhovoj knjizi: Frankfort-Wilson-Jacob-

sen »The intellectual adventure of ancient mane,

Chicago press. Geneza moderne misli ide ovako: mit-

ski obllik su narusill Jevrejl svodeél mitsko na naj-

manju meru, a Grel su iz toga razvill, kasnije, kri-
ti¢ku misao. — Nap. M. b.
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le — beskrajne i neuhvatljive starosti o mogué¢-
nosti otovetenja, izgradnje Zivota izvan svake
prinude, Zivota u svetu bez presije.ili, kako Mar-
kuze kaZe, izgradnje nerepresivne civilizacije.
Ova dalekosezna misao najbolje se da naslutiti
iz Fromovih analiza i tumadenja Sabata, subote,
koje se odrzalo do danas. Smisao ovog Cina je
u tome, kao S$to treba tumaciti uopste pojam
praznika i praznovanja, $to odreduje prostor ¢o-
vekove nenarusene, zagarantovane slabode. To je
i smisao traZenja mira i misaone tiSine za kojom
tazne tovek jer tek u njoj stvaraladki Zivi i dela.
Simboli¢kom sintaksom mita i sna to moze izrazi-
ti Covek izrazom o suprotstavljanju praznika rad-
nom danu, pretapanju mada u ralo i tako dalje.

Fromova se istrazivanja zavr$avaju kra¢om ana-
lizom dela Proces Franca Kafke. I pri tumagdenju
ovoga dela primenjena su gramati¢ka pravila
univerzalnog jezika mita i sna. Kafkin jezik je
onaj simboli¢ki jezik mitova i snova, mitski jezik
konaéno naden za nov nadin lzraZavanja é¢oveko-
ve zapletenosti i zatudenosti pred svetom i sa-
mim sobom. Kafka umetnik je enigmatican do
skoro neshvatljive lucidnosti. Enigma je sledeca:
realno i irealno, mogute i nemoguce, san i java
proZzimaju se tako da izraZavaju majautenti¢niji
kontekst samoga Zivota. Otudene sile progone ¢o-
veka i progonjeni ¢ovek trazi izlaza iz sveta koji
postaje i tammnica i nada da ¢e biti nesto drugo
bolje, svet shvacten, pokoren, svet ¢ovekov. Ako
je Covek najveca vrednost, on ¢e tu vrednost
* braniti u borbi protiv nametnutih autoriteta.

Posle mnogih tumadenja, From otkriva jos§ jed-
noga Kafku, — mozda, u izvesnom smislu, onog
pravog!

Obilje ¢injenica, poznatih i sasvim novih jednako,
From je podredio svojoj metodi i vezac u celo-
vit sistem koji ima red, vezu i smisao i izrekao
plasti€no i uverljivo. Taj stilski manir jo§ jed-
nom prezentira Froma poznatog nam iz ranijih
knjiga, metodiénog i punog averzije prema sva-
; kom dogmatizmu.
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INDUSTRIISKO
OBLIKOUANJE

CASOPIS ZA UNAPREDENJE DIZAJNA
BR. 1, 2/1970.

Usko vezan za napredak industrije i tehnologije,

dizajn, kao posebna kreativna disciplina, doziv-

ljava punu afirmaciju tek u toku poslednjih ne-

koliko godina, iako zatetke treba traziti citavih
pedeset godina unazad.

Dvadesetih godina ovog veka nagli porast indus-
trije u Evropi prouzrokuje pravu pcoplavu trZista
proizvodima, koji izmi¢u svakoj estetskoj kontro-
li. Iz potrebe za suprotstavljanjem toj anarhit-
noj vulgarnosti rada se $kola, vise od toga, di-
tav duhovni pokret, poznat pod imenom bauhaus,
¢iji je cilj da integriSe individualnu kreaciju u
tehnologiju i produkeciju masa.

Danas, kada nas pola veka deli ¢d tih pionirskih
dana, usfavamo fri faze 1 evoluciji dizajna.
Prva, idealisticka faza, wvezana uglavnom =za
bauhaus, predstavlja pokuSaj da se, u ime
umetnosti, ¢ovek za$titi od masSine.

U drfugoj fazi dizajn zastupa iskljutivo interese

proizvodaca, pokuSavajuéi da Sokira raznim na-

padnim dekorativnim detaljima, ne upustajuci
se u analizu stvarnih potreba potrosata.

Zloupotreba estetizma prvih ameri¢kih dizajnera

neminovno je morala da izazove reakciju, koja

se manifestuje u pojednostavljenju formi, kao i

u svestranoj analizi trzista, uz duzno posiovanje

psihologije potroSata, kao i raznih sociolo$kih

faktora. To bi se moglo nazvati trecom, sadas-
njom, fazom evolucije dizajna.

Uprkos mnogobrojnim i raznovrsnim manifesta-
cijama industrijskog oblikovanja Sirom sveta, za-
paza se da ni do danas nije potpuno potisnut sis-
tem primitivnog dizajna, dekorativnih tendenci-
ja, niti potpuno spreten razvitak »stilinga«. Za
to postoje uglavnom dva razloga. S jedne strane,
stepen industrijskog razvitka u raznim zemljama
i sektorima proizvodnje nije isti. S druge strane,
zanatstvo jos uspeva da egzistira na trzistu, pa-
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ralelno sa indwstrijom, primenjujué¢i primitivni
sistem oblikovanja, neku vrstu estetske korekcije,
primenjene na produkte u jednom vrlo osred-
njem industrijskom kontekstiu. Industrijsko obli-
kovanje, u pravom smislu te reéi, ne moze biti
predvideno, ni sistematski primenjivano, ukoliko
produkeija nije planirana, §to zahteva visok in-
dustrijski nivo zemlje (zbog rokova isporuke i
organizacije finansiranja, §to je predmet poseb-
nih i veoma opseZnih istraZivanja).

Ipak se moZe reti da u ovom trenutku zanatstvo

prezivljava period krize. Ono ne moZe vise da

zadovolji potrebe $iroke publike, sve viSe orijen-

tisane prema intelektualnim i estetskim preoku-

pacijama. Zanatstvo je prinudeno da nalazi po-

lovi¢na reSenja, kao §to je mehanifka reproduk-
cija predmeta oblikovanih rukom.

Smisao postojanja dizajna je, naprotiv, u tome

§to, suoter sa masovnom produkcijom predmeta

Siroke potrosnje, uspeva da ih kanalife u pravcu

odredenih estetskih i funkcionalnih vrednosti i

na taj nacCin brani trZi$te od vulgarnosti i utide
na formiranje ukusa potrosaca.

Samo za deset poslednjih godina na3a zemlja je
uinila vidan napredak u domenu industrije i
tehnologije. Domace trZiste, koje je jo§ do pre
nekoliko godina bilo gladno industrijskih proiz-
voda, kao i proizvoda §iroke potroSnje, poéinje
polako da se zasiéuje. Mnostvo proizvoda, ana-
lognog kvaliteta i funkcije, &ni da i sporedni de-
talji, kao $to su ambalaza i prezentacija, mogu
da utitu na konatan izbor kupca. S druge strane,
sistem samousluge u velikim prodavnicama pot-
puno potiskuje uticaj prodavca kao eventualnog
savetodavca. Znac¢i potrebno je privuéi i trajno
zadrzati paZnju potroSada, uliti mu poverenje
ved¢ samim spoljnim izgledom proizvoda.

Stanje na trzi$tu utiCe na produkciju, a potrosat
uti¢e na stanje ma trZistu. Iz toga se nameée za-
klju¢ak da dizajn nije luksuz, koji se svodi na
ugadanje malobrojnoj razmazenoj publici, veé
neophodna potreba, jedna od vaznih komponena-
ta u razvoju industrije. Tim je ¢udnije Sto je
Jugoslavija, koja je veé pocela da se uklapa m
evropske standarde, morala da sateka maj 1970-e
godine da bi dobila svoj prvi Casopis iz oblasti
industrijskog oblikovanja.

Glavni urednik ¢asopisa, na$§ poznati struénjak
1 publicista dizajna, prof. Miroslav Fruht, u
svom uvodniku prvom broju Casopisa objasnjava
na kakve sve prepreke lu mnasoj sredini nailazi
uvodenje metoda i prakse industrijskog obliko-
vanja. Izuzimajué¢i republi¢ke privredne komore
Slovenije i Srbije i komoru grada Beograda, prof.
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Fruht navodi da ostala dru$tvena tela i organi
privrednih komora, odbori i komisije na raznim
nivoima ne pokazuju potrebno interesovanje za
pitanja dizajna. Vece interesovanje pokazuju ne-
posredni proizvodadi, oni koji ofekiuju da dizajn
doprinese reSavanju kompleksnih problema pro-
izvodnje, tako su i to pre obazrivi nagovestaji
nego masovna pojava.

Tim je veéi znadaj i odgovornost ovoga ¢asopisa,
jer tretiranjem problema industrijskog obliko-
vanja i prenoSenjem domacih i stranih iskustava
iz oblasti uvodenja dizajna u proizvodnju neée
samo obogac¢ivati struéno iskustvo i znanje di-
zajnera i ostalih profesija, usko vezanih za raz-
vitak dizajna (arhitekte, tehnitari, komercijalisti,
ekonomisti itd.), ve¢ ¢e direktno uticati i na one
koji bi za razvoj dizajna kod nas trebalo da
budu najviSe zainteresovani da, pouceni tudim
iskustvom, prihvate dizajn i pomognu da se in-
filtrira u sve grane proizvodnje.

Casoris je oko sebe okupio $iroki krug uglednih
dizajnera, kao i poznate dru$tvene i privredne
radnike. Iako je jo§ rano donositi ocene i prog-
noze o wticaju koji ée ¢asopis izvrSiti na proiz-
vodnju, ¢ini nam se da moZemo reci, sudeé¢i po
prvim brojevima, da je izabrao sretan prilaz ra-
znorodnim, veoma kompleksnim problemima, ve-
zanim za dizajn. Prikazi iz oblasti ekonomije, so-
ciologije, Skolske prakse, smenjuju se sa disto
stru¢nim prikazima i upoznavanjem d¢italaca sa
pojedinim rezultatima prakse dizajna, kroz pro-
izvode razlititih fabrika. Casopis nas tu i tamo
obavestava i o novostima iz ove oblasti Sirom
sveta. Zastupljeni su, znaci, svi elementi koji je-
dan Casopis ove vrste ¢ine kompletnim. Mozda
je za diskiusiju pitanje samo tehnitke opreme
¢asopisa, odnosno prostora koji se pojedinim
problemima poklanja. Jo§ je rano davati sudo-
ve, s obzirom na to da je ¢asopis, u fazi formi-
ranja svog definitivnog profila, jo§ w dilemi
kakvu, zapravo, ulogu treba da odigra u bu-
duénosti, ali se ipak ¢ini da je znatno veta paz-
nja posvecena kxomercijalnim i raznim drugim
struénim tekstovima, koji obraduju probleme
unapredenja proizvodnje i prometa robe ili se
bave analizom razvojnih i komercijalnih sluZbi
i marketinga, nego samom dizajnu i rezultati-
ma koji su, u vezi sa tim, postignuti u svetw i
kod mas. U odnosu na jedan analogni strani ¢a-
sopis, s duZim staZom i veéim strudnim iskus-
ftvom (DOMUS, CREE, MOBILIA, ARCHITEC-
TURAI DESING), na§ ¢asopis INDUSTRIJSKO
OBLIKOVANJE ima mali broj fotografija, ne
najboljeg kvaliteta i ponekad dosta nesreéno or-
ganizovane stranice. Iz iskustva ostalih srodnih
¢asopisa znamo da puno dobrih fotografija, sa
malo smisljenog, propratnog teksta, cesto mogu
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mnogo 'vise da populariSsu odrederru disciplinu

nego brojne strane izvanredno umnog, strutnog

teksta, koji Cesto ostaje neprotitan. A cilj éaso-

pisa i jeste da na najefikasniji moguéi nacin

popularie dizajn i obezbedi njegovo prodiranje
u sve grane proizvodnje.

Uz prikaz izlozbe EURODOMUS 3, npr., nije
data ni jedna fotografija, iako bi one, daleko
najbolje, obavestile ¢itaoce o kretanjima savre-
menog dizajna u svetu. Svi ostali srodni ¢asopisi,
koji su doneli prikaz ,Eurodomyusa”, prcpratili
su ga brojnim, znaladki odabranim ilustracijama.

Vet duZe vremena oseéa se sve snazniji uticaj
dizajna na arhitekturu; dizajn se sasvim prirod-
no protegao ¢ak i do novijih preokupacija orga-
nizovanja prostora i unutarnje arhitekture. Zada-
tak koji se postavlja pred dizajnera kompletniji
je od onog koji je ranije dekorater imao da
obavi. Mnogobrojni prefabrikovani e ementi sve
vie potiskuju tradicionalni nacin gradenja. Ar-
hitekta (ali ovde je arhitektura samo jedan od
mnogobrojnih aspekata dizajna) uzima u svoje
ruke kontrolu proizvodnje standardizovanih ele-
menata, koje ¢e decnije upotrebliavati u svojim
projektima. U nasoj zemlji ta je praksa vec uve-
liko uvedena. Uzmimo primer zgrade ,,Politike”
(arh. Bogunovié i Janji¢), €¢iji su fasadni ele-
menti od aluminijumskog lima proizvedeni u
fabrici ,,Impol” iz Slovenske Bistrice, po pro-
jektu arh. Branka KraSevca. Medutim, za arhi-
tekturu-dizajn u ¢asopiau nije rezervisan ni naj-
manji prostor. Ostalo nam je da se nadamo da
ée sledeéi brojevi proSiriti svoje interesovanje i
na tu granu dizajna, §to ¢e svakako uéiniti ¢aso-
pis jo§ potpunijim.

Uvodenje stalne rubrike o engonomiji i njenoj

najuZoj povezanosti sa dizajnom, veoma je sreé¢-

na inicijativa ¢tasopisa s obzirom na to da je

to oblast o kojoj naSa publika dosad nije imala

prilike gotovo niSta da sazna sa stranica nasih
struénih knjiga i ¢asopisa.

Isto je tako za svakly pohvalu odluka g¢asopisa
da iz broja u broj upoznaje &itaoca sa ugled-
nim ipredstavnicima dizajna kod nas i njihovim
delom, praksa koja ¢e se mozda docnije prosi-
riti i na odabrane predstavnike iz celog sveta s
obzirom na to da savremeni dizajn nije stvar jed-
nog naroda, pa mu samim tim ni granice nisu
strogo determinisane.
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IGRA 1 LJUDSKA
KULTURR

Ljudska kultura je, najSire uzeto, pravi éoveknv
trag i dokaz njegovog prisustva na Zemlji, ula-
zak w svet Coveka. Covekovi i um i snaga osva-
jali su i gradili tokom vekova I milenijuma ono
§to je izraslo u golem i sveobuhvatni kompleks
kulture, slojevit i mnogostran, bogat i nepregle-
dan. Pravi poteci kulture su i prvi ¢ovekovi ko-
raci u svet izvan sebe, na putu do Coveka. Za-
pravo, i ne postoji teorija o postanku i su§tini
kulture — postoje brojne teorije u mnogim oblas-
tima gde ¢ovekov um i istrazivadki instinkt traZe
i ne miruju.

Do danas su ponudene mnoge formule za objas-
njavanje porekla i smisla kulture, — homo sa-
piens iz vremena prosvetitelja, jo§ poznatija
homo faber i, najzad, holandski istori¢ar kulture
Johan Huizinga zaokruzuje svoja uistinu ingeni-
ozna istraZivanja formulom, preciznom i nepre-
ciznom u isti mah kao i one ranije, homo ludeny,
u delu sa istoimenim naslovom. Najsugestivniji
argumenat Johana Huizinge jeste isticanje ¢inje-
nice da igra zaista prethodi kulturi, starija je od
nje — a to je upravo ono §to je i najspornije veé&
tri decenije kako se ova knjiga pojavilal).

Ova knjiga izazvala je i jo§ izaziva koliko div-

ljenja toliko i otpora. Pa ipak, u jedno nema

sumnje, ona je novina temom koju pokrete i

neprestanom aktuelno$éu nadina na koji se pri-

stupa materijalu kulturne istorije mnogih naroda
kroz vekove i milenije.

Uostalom, to je jo§ jedan susret sa autorom kmnji-
ge Jesen srednjeg veka, poznate u naSem pre-
vodu ve¢ odavno.

Igra i njen znalaj postali su ovde predmet za-
nimljivih ispitivanja, tatnije — reé¢ je o ispiti-
vanju igratkog i agonalnog svojstva kulture,
igra kao izuzetno stanje ¢oveka kao tvorca kul-

1) Povodom knjige Homo ludens Johana Huizinge, izd.
Matlca hrvatska, Zagreb, 1970. godine.
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-ture prikazana je kao elemenat od prvorazred-
nog znacaja. Igra, iskonsko stanje ¢oveka igrada,
odvojena od grubog instinkta, bitnost njena i
tvoratka mo¢ i znadfaj izdvajaju poseban svet,
onaj iznad profanog, svet ¢oveka koji trazi i na-
lazi nove mogucnosti. Igra obuzima i nosi, uliva
nade ¢oveku da moZe i mora reprodukovati sebe
na viSem nivau, iznad grube prinude i potrebe.

Covek je igrat i kada je pesnik, filozof, gradi-
telj, diplomata ili sve$tenik, kada je lovac, rat-

nik ili sportista, — €ovek se igra stvaralacki, ne
kao $to se igraju deca i Zivotinje oslobadajuéi su-
viSak energije — veé na nadin koji ima pun i

gnacajan smisao. On, ¢ovek, veciti je i neumorni

igra¢ i trazi smisao svemu i daje smisla po meri

kako ga osvaja razumom i ¢ulima. O animira

svet igrom, meri i izrasta kroz igru koja éuva

prastari momenat ¢ovekov i koja je olovedenje
tovekovo u svetu.

Izmedu igre i zbilje tesko je povuéi granicu ili
uspostaviti razlike jer su igra i kultura stanja
koja se prozimaju, momenti koji se uzajamno
Zive i ostvamuju. Bitna odlika te uzajamnosti
jeste agonalni princip, g razvoj civilizacije otudu-~
je, po svemu sude¢i, kulturu od njene praosno-
ve, od igratkog i agonalnog. Igra je pretvaranje
Zivota u vi§i sistem smisla i reda, stvaranje ri-
tualnog i sveCanog, praznik i pobeda nad svako-~
dnevicom, nad njenim sivilom i banalno§¢u.

Sve oblasti ¢ovekovog duha proZete su igrom ili

se bar to moZe otkriti ispod naslaga koje su dos-

le sa civilizacijom. U davnini, na samim pote-

cima kulturne istorije, i rat je imao igracki, tak-

micarski karakter, razvijao je osetanje Casti i
viteSkog poStovanja.

Huizingini pogledi na rat su veoma interesantni.
‘Rat se mora, ipak, iskljuiti iz sfere igre { igrad-
‘kog jer je moderni rat provala bestijalnosti var-
-varstva. Autor i nema nameru da odgovori na
pitanje hoée li rat nestati iz istorije, ho¢e 1i biti
eliminisan i koja je njegova buduénost, ali nje-
gove analize pokazuju da razorna i divljatka
moé¢ rata rastu sa »civilizacijome«, naglo i stra-
viéno, nadnose se preteéi nad sve ono §to je sebi
osvojilo mesto i ulogu ljudskih kulturnih vred-
nosti u gotovo svim oblastima Zivota.

Jedina nada su snage humanog otpora koje mogu

da povrate izgubljene vrline takmicarskog duha

borbe i nadmetanja. Pri tom, ni trunke utopiz-

gna nema u objasSnjavanju onoga $to mi danas

zovemo i imenujemo kao sukob mo¢i i huma-
nosti?).

1) Nacistidko varvarstvo je, nepune dve godine od

pojave knjige Homo ludens, opravdalo anticipacije
Johana Huizinge. Huizinga sam, mirnl i staloZenl na-
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U svemu je prisutan elemenat igre i njenog stva-

ralackog delovanja, — a sve to vodi svoje po-

reklo iz mnogo starijeg oblika svetosti, mada se

te karike koje spajaju epohe ju razvoju i napre-

dovanju kultura danas te$ko razaznajuw. Igru sa-

mu, slobodnije refeno, moze da definiSe samo
igrac.

Duh takmicarstva i nadmetanja op$ta je odlika
ljudske li¢nosti, éovekove prirode. Mnostvo pri-
mera koje Huizinga navodi iz kulturnog stvara-
lastva evropskih naroda moZemo dopuniti prime-
rima iz naSeg narodnog stvaralaStva, gde u pre-
krasnom obliku leZe isti ti drevni motivi: o nad-
metanju momka i devojke, o pitadu kujundziji i
dovitljivoj hitroprelji, mnogo pitalica i zagonetki
koje nisu pusta zabava i decja igra, nego pitanja
koja reSavaju Zivot i smrt, ona duhovita izaziva-
nja i zazivanja na megdan uz poStovanje strogo
prihvaéenih pravila igre, — a upravo su to bas
oni momenti koji wcestvuju u stvaranju kulture.
U Vukovoj pri¢i Davolak, ako je dosta jedan pri-
mer samo, deCak prvi put u kolu devojaka opa-
Za celinu sveta jer je dotada Ziveo zatvoren u
manastiru. SiZze ove price, neki ga zovu lutaju-
¢im siZeom, ¢uva u sebi jedan oblik mitske pri-
¢e o Budi i njegovom otkrivanju sveta. (Ovi ele-
menti i jo§ mnogi drugi, kao turnirske svecanos-
ti na primer, jo§ su jedan impuls razmisljanju i
istraZivanju o starini, duhu i smislu na$eg na-
rodnog stvarala§tva i njegovih nesumnjivih vezas
sa prastarim tokovima svetske kwulture).

Covekovo pona$anje je, u sustini, igraéko i ago-
nalno. Od davnina je znanje shvatano kao
opredmectena moé, kao izuzetna snaga koja je
uvek iznad grube fizitke sile i slepila moci.
Sa razvojem civilizacije mozZemo bukvalao go-
voriti o znanju kao proizvodnoj snazi nesluée-
nog domasaja. Znati i umeti, saznavati je oduvek
bilo najdostojnija mo¢ kojom se prodire u za-
gonetku postojanja sveta i Coveka. Filozofiji
préthodi igra gonetanja koje je neka vrsta pri-
mitivnog filozofskog dijaloga, jer prava filozofija
kao i primitivno gonetanje imaju zajednic¢ku
crtu u tfome $to se nikada ne odvajaju od same
suStine coveka i sveta, $to se uvek kreéu oko
poslednjih stvari. I sama jezitka struktura naj-
primitivnijeg oblika gonetanja opominje, makar,
na traZenje filozofskog jezika kroz oblik dijaloga.
I filozofija i gonetanje, jednom reéi, nastoje da
prodru uvek iza same vidljive i shvatljive stvar-
nosti.

uénik, predan istraZivatkom radu do zanosa, podelio
je sudbinu naprednih 1ljudi svoga doba. Godine 1940.
nacisti ga hapse i odvode u logor gde je ostao vile
meseci. U to vreme bio je profesor u Lajdenu. Posle
puStanja iz logora naucnik se povlaéi u selo Goldern
i umire 1945. godine. Do same smrti nastavio je
svoja proucavanja istorije i kulture evropskih na-
roda. — Napomena M. D
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Najblizi je Huizinga sebi i svojoj temi igre i
njene kulturotvorne mo¢i kada govori o sustini
i igratkom karakteru poezije i umetni¢kog stva-
ralastva u celini. Pesnitki nemir nije nikada
stvar samo svesti, on je, najceste, konstrukcija
bez jasnih logickih veza jer uspostavlja i sam
novi red, smisao i vezu, novu logiku na nov
naéin ve¢ kao umetnitko delo.

Pesnik je jedini veéni igraé, jer pesnici ako nisu
nadljudska biéa, a svakako nisu, nesvakidaSnje
su pojave, — kao da su romanti¢ari bili naj-
blizi slici i liku pesnika — pojave najtajnovitije
od svih pojava w kulturi. Oni su stvaraoci kao i
mitske i boZanske sile koje to pravo uzurpiraju.
Pesnicko se ne iscrpljuje samo u estetskom, pes-
nik je svestenik kulta Zivotne tajne, slobodnije
reteno.

Pradavno i sustinsko stanje agonalnog i igrac-

kog karaktera kultlure najbolje éuva mit i nje-

gova forma, jer mit je prevashodno pesnitko ili
filozofsko delo.

Mitsko i pesni¢ko imaju w osnovi igru sa mnogo
elemenata svetosti. I lirsko i mitsko, kao tipski
izrazi posebnih, sasvim izuzetnih stanja, udalja-
vaju se od logi¢kog u obitnom smislu reti, pa je
elemenat besmislice samo preka potreba pesniku.
Tako je od drevnih Upanisada do Sekspira i
Pola Elijara ili Pabla Nerude i Hikmeta. Ma
kako mi kriticki ispitivali mitove i altenti¢na
pesnitka dela, ostaje €injenica da njihove enig-
me ostaju, najceSce, i nasSe vlastite. Tako moze-
mo rec¢i da je mit kao i izvorni i pravi lirski
zapis — mepromenljivo stanje sveta i ¢oveka. Na
taj na¢in i moZemo da objasnimo onaj izvan-
redno visok domasSaj i umetni¢ku ¢Caroliju mi-
tova i legendi, pri¢a i predanja. Neko je sre¢no
rekao da su bajke za odrasle, a stvarnost za
decu.

Jezik pesnitki, jednako kao i onaj mitskih teks-
tova, najbolje ¢uva igradko i agonalno koje je
prethodilo kulturi.

Razume se, Huizinga ne misli da umetnost i kul-
tura uopste mastaju iz igre neposredno. Tom
Silerovom misljenju suprotstavlja umetnost i
kulturu petinskog ¢oveka i njegovu sliku sveta.
Kultura potite u igri, nastaje u igri i kao igra
u prvom redu kao Covekovo delo postignuto
radom i osvajanjem. Igra je znacCajan ¢inilac u
nastajanju umetnosti i kulture, ali ne i odluéu-
juéi — tu su podinjali i traju i danas nesporazu-
mi oko Huizinge. Rad nije zaobiden kao okvir i
uslov, kao stvarni impuls.

Taj je princip odigrao, a igra i danas, ulogu
kod ¢oveka u ratu i miru, w porodici, na turniru
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i u drZzavnoj zajednici kao jedinstvenom obliku
nagomilane moéi.

Tu éinjenicu prati Huizinga kroz najznaéajnije
epohe svetske istorije kulture. Svaka moé¢, a
mo¢ drzavna posebno, kada dostigne svoj naj-
visi stupanj, poéinje, po logici svoje strukture,
da trazi dublji smisao svog postojanja, neku
svoju misiiu. Odatle slede dva smera: ili grubi,
brutalni imperijalizam, ili pak trazenje huma-
nosti ¢ak i po silaznoj liniji dekadencije i opa-
danja.

Kada umiru i nestaju drzavni oblici i menjaju
se socijalne strukture i sistemi, kultura kao vred-
nost i poruka ostaje, nasleduje se. To vidimo u
istoriji Grcéke, Rima, srednjega veka, preko ba-
roka, rokokoa do pofetka XIX ili XX veka.

Pa ipak, kao da sve viSe i viSe izmiCe iz vidnog
polja ta kulturotvorna moé¢ igre i njena agonal-
na susting u zdravom smislu, bar sa dolaskom
novoga doba industrijske epohe. Sa XX vekom
podinje da osvaia prostor onaj poznati mandes-
tarski nadin misljenja i, izgleda, vidno opada i
zatire se igratko svojstvo kulture. Srednjovekov-
ni turnir nije bio samo i ¢isto sportska manifes-
tacija, ve¢ u osnovi kulfqurni fenomen, pozor-
nica odmeravanja snage I mesto sticanja i
kultivisanja kulturnih manira. (Opet jedan pri-
mer za priseéanje: u naSoj narodnoj pesmi Ze-
nidba Du$anova imamo <¢itav program viteskih
igara kojr obuhvata i nadmetanja u znanju i
pameti). Danadnji duh u sportskoj kulturi kao
da preti da preraste u puku igru zarobljenu
tehnikom i ve§tinom, koje su, ako nisu samo
same sebi cilj, u velikoj merr zadovoljavanje
svojevrsne gladi za senzacijama ¢&oveka potro-
Sata. Moglo bi se re¢i da je savremeni duh
sportske kjulture u bespucu. I jo§, sport se naj-
brze pretvara u potrebu ¢oveka potroSafa. Na
te momente i na ta bespuca sugestivno opominju
analize Johana Huizinge u ovom delu.

Ozbiljnost modernog drustva koja ide do grubog
prakticizma zatire igra¢ki smisao kulfure, ili ga
bar ne prihvata uvek. Nec¢e nestati igra niti kul-
tura, ali igra kao bioloSka, fizicka ili fizioloska
manifestacija izgleda da ¢e jedina ostati. Igra o
kojoj govori Huizinga je inale ispunjena smis-
lom, vezana uvek za duhovne sfere, uvek stva-
ralatka. Samo se u tom smislu mozZe razumeti
njegova nada da Ce elemenat igre mvek buditi
impulse novatorstva.

Prihvatili mi ili ne svaku Huizinginu tezu ili
nacin njenog interpretiranja, ostaje ¢injenica o
sveprisutnosti i znacéajuw igre a kulturi.
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Samo pak pitanje o tome gubi 1li se konaino
svaki trag Coveka igrata u modernim oblicima
kulture 1 utapa li se Covek nepovratno u svet
prakticizma i potrosnje, ostaje i ostace jos dugo
otvoreno, razume se, za mnoge i mnoge naucnike
istrazivacde. Izuzetak sw, poznato je, savremeni
proroci. U jedno nema sumnje: Covek ¢e, kao
prevashodno kulturno bice, uvek i nanovo nas-
tojati i svakako i uspevati da spoji iskonski &ar
igre i moderni, neminovni, ritam Zivota sveta u
kome Zzivi.

Sa ovom porukom, najvaZnijom svakako, ostate
knjiga Johana Huizinge da Zivi u svetu medu
knjigama i medu ljudima.




VUJADIN JOKIC

HLOZOHIR
KRITIKE UMA

IMANUEL KANT: KRITIKA CISTOG UMA,
»KULTURA”, BEOGRAD, 1970.

Cudan je bio put Kantove ,Kritike ¢istog tuma”.
Stvorena je na granici i raskrSéu epohe jedne
misli. Zasela je u misao intelektualaca izmedu
Lajbnica 1 Loka, s jedne strane, i Hegela, s
druge strane. Subjektivno, Kant je Zeleo revo-
lueiju misli. Ona je sa Kritikom <&istog uma,
¢ini se, i potela. Doduse, u pocetku tiho. Onako
kakav je i bio njen tvorac. Nesto kasnije revo-
lucija je postala ono §to treba da bude. Oko.
Kantove Kritike ¢istog uma stvorila se filozof-
ska polemika. ViSe su je napadali nego branili.
Mnogi je nisu ni razumeli, mnogi je i danas ne
razumeju, iako o njoj, reklo bi se, meritorno
raspravljaju. Kant je filozof nesporazuma. Po-
éelo je sa Fihteom i Selingom, a pravu, svakako,
pravu re¢ imao je Hegel. Nesporazumi su se
nuZno morali roditi. Kant je hteo i svakako, na-
pravio ,kopernikanski obrt”. Filozofiju je okre-
nuo od stvari ka Coveku. Jasno, to je trazilo
da se i u saznajnom i w metodoloSkom pogledu
u¢ini mnogo. Zadatku su morali biti adekvatni
i metoda i znanje. Kant se naSao izmedu novog
znanja i ,,stare” metode. Naime, izmedu moder-
ne nauke i stare metafizike. On je, upravo, hteo
da resi pitanje (to veliko pitanje) moguénosti
metafizike pored moderne nauke. Um, znati,
sa Kantom preuzima izuzetnu ulogu da ispita
svoje moguénosti u saznavanju sebe i saznava-
nju stvari.

Dakle, treba, pre svega, sprovesti kritiku moguc-
nosti organa saznavanja — uma. Zato treba
pronaé¢i ¢vrsto mporiSte na osnovu kojega bi se
doslo do opstih i nuZnih saznanja. To uporiste
je moé ljudskog uma i njegove apriorne forme
saznanja. Kant je tako svoj filozofski sistem
pocleo izgradivati preko odgovora: kako su mogu-
¢i sinteticki sudovi a priori? Njihovo postojanje
za Kanta je aksiom. Filozof je bio potpuno
ubeden u sintetitku moé¢ uma, a ona je upravo
takva §to ne dolazi iz iskustva, veé¢ a priori.
Dakle, radi se samo o tome kako su ovi sudovi
mogu¢i. Kant je, tako, ve¢ se uofava, odvojio
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formalno od sadrizajnog, pojavno od stvarnog, tj.
otvorio moguénost i njihovog protivstavljanja.
Da bi dokazao kako su moguéi sintetitki sudovi
a priori, Kant je saznanje podelio na tri osnovne
mo¢i: Culnost, Razum i Um. Svaki od ovih stup-
njeva ima sinteti¢kw funkciju koja je ¢ista for-
ma. To su Cisti transcendentalni elementi
saznanja.

Culnost je prvi stepen saznanja. Prostor i vreme
su forme naSih opaZaja. Prostor, na primer, nije
nista dijugo nego samo forma svih spoljainjih
¢ula. Prostor je subjektivni uslov c¢ulnosti, je-
dino je pod tim uslovom spoljasnje opaZanje
moguée. Medutim, ovi izvori saznanja imajw
tom apriornoséu i svoje granice. Oni se odnose
na predmete samo Kao pojave, a ne kao stvari
po sebi. Kant je tako celokupnu ¢ulnu stvar-
nost sveo na pojavu, suprotstavljajuéi joj ,stvar
po sebi”. Ovim je Kant priznao, dalje, da pos-
toje stvari subjektiviteta, ali su nedostupne na-
Sem saznanju. Dakle, sintetitki sudovi a priori
su mogluéi samo u koliko se odnose na predmete
tula i vaZze samo za objekt moguéeg iskustva.

Razum je, rekli smo, po Kantw druga moé¢ saz-
nanja. I ovde kao i kod ¢ulnosti on nastoji da
pronade ¢iste forme. U prethodnom nivou saz-
nanja Kant je pokazao da su moguci ¢isti sinte-
ti¢ki sudovi a priori (u ¢istoj matematici). U ovom
delu on pokazuje mogucnost sinteti¢kih sudova
a priori ,Ciste” prirodne nauwke. Ovde pojmovi
pripadaju miSljenju, a ne opaZaju, oni su elemen-
tarni a ne izvedeni. Sva razmatranja oko fun-
kcija razuma u saznanju Kant temelji u stavu
da se sve radnje migljenja mogu svesti na sudo-
ve — razum Se uzima kao mo¢ sudenja. Ovde je
vazno spajanje — elementi spajanja moraju biti
nuzni i opsti. Dakle formalni. Tako se dolazi do
,»Cistih” pojmova razuma koji se zasnivaju na
principu sintetiCkog jedinstva a priori. Ovih
ima koliko ima logi€¢kih funkcija u svim mogu-
¢im sudovima. Po Kantu, tih funkcija ima ¢&e-
tiri-Cetiri kategorije: kvantiteta (jedinstvo, mno-
zina, celokupnost), kvaliteta (realitet, nega-
cija, limitacija), relacija (inherencija i supstan-
cija, kauzalitet i dependencija, zajednica ili uza-
jamnost), modalitet (mogucénost-nemoguénnst,
egzistencija-neegzistencija, nuznost-slutajnost).

Prva funkcija razuma je da on razume da zamisli
predmete kao $to su nam predmeti funkcijom
¢ulnosti dati. Postoje dva nadina da se to pos-
tigne: ili iskustvo ¢ini mogucim pojmove, ili ovi
pojmovi ¢ine moguéim iskustvo, Kant pristaje
uz ovu drugu soluciju, jer kako on kaZe: kate-
gorije sadrie osnovne mogucénosti svega iskus-
tva. Kant je bio ¢vrsto ubeden da samo sintetié-
ka funkcija ljudskih saznajnih moéi nosi u sebi
nuznost i opstost koju imaju nauwtne istine, ko-

204




VUJADIN JOKIC

jima mora da teZi svako pravo saznanje. Ovo se
ispoljava kao postojano jedinstvo svesti kao sa-
mosvesti ili apercepcije.

Dakle, i ovde je Kant dosledan svom opstem
stavu da se nuZnost i opStost saznanja mogu naci
samo u subjektivnim principima (¢ulnosti —
prostoru i vremenu i razuma — apriornim for-
mama razuma — Kkategorijama). To ne treba
traziti van granica moguceg iskustva — stvar
se moze saznati samo kako nam se ona pojav-
ljuje. ,,Stvar po sebi” ostaje nepoznata.

Medutim, Kant je vrlo dobro znao da se ljud-
skom umu ne mogu postaviti granice. On je znao-
da je w prirodi uma da prelazi granice. Ba§ od
takvih pitanja metafizika i opstoji. Zato se i
Kant morao zapitati i zapitao se da li je me-
tafizika nauka. To je podrulje idela, podrucje
protivuretja bez izlaza. Velika je razlika izmedu
pojmova razuma i pojmova uma. Prvi se ograni-
cavaju na razumevanju, drugi na shvatanju. Ove
druge pojmove Kant je svrstao u tri klase (ide-
ja): ideju dusSe, ideju sveta i ideju boga. Ovo
izlaganje je Kant izveo i doveo do izuzetne fi-
lozofske spekulacije. Na kraju je pokazao da
lyudski um wvek zapada u protivureénosti sa
samim sobom uvek kad pokusa da stvori opste i
nuZzno saznanje. Kant je naveo poznate Cetiri
vrste antinomija. U svakoj od njih se mogu
na¢i dokazi kako za tezu tako i za antitezu.
Svugde su tu ideje zadate umu, a ne date. U tom
i talkkvom smislu metafizika nije za Kanta mo-
gusa. Nema sigurne nauke o besmrtnosti duse, o
slobodi volje i postojanju boga.

S ovim namerno zavr$avamo da bi istakli epo-
halnost Kantovog dela. Epohalnost koju su mno-
gi Cesto iskazivali, i koja ¢ini da ¢e ovo delo
stalno postojati u filozofskoj literaturi. Epohal-
nost, pre svega, u isticanju kao nikad dotada
delatne strane subjekta. Dakle, bez obzira na
ozbiljne primedbe koje su jo§ ranije ucinjene
Kantu, posebno na Hegelove primedbe, ovo delo
ostaje kao velika prekretnica filozofskog sazna-
nja, delo koje je konstitutivno delovalo i na
Marksa, delo koje ¢e vetito pokazivati kako
ljudski um ima veoma dudnu sudbinu — ,&to
ga uznemiravaju pitanja o koja ne mozZe da se
oglu$i, jer mu ih postavlja sama priroda uma,
ali koja on ipak ne moZe da reSi, jer ona pre-
maduju svakue mo¢ ljudskog uma” {(Kant).
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OERD LUKAC:
TEORIA ROMANA

»VESELIN MASLESA«, SARAJEVO, 1968.

Kada je 1920. godine u Berlinu objavljeno jedno
od prvih dela Perda Lukacéa (Gydrgy Lukacs)
»Teorija romana« (Die Theorie des Romans), sam
autor je veé umnogome izmenio svoja shvata-
nja proutavajuél i jusvajajuéi marksizam. Svoja
prva dela »Dusa i forme« (Die Seele und die
Formen, 1911) i »Teoriju romana«, koju je za-
vrsio u toku prvog svetskog rata (1916), smatrao
je veé 1918. godine neuspelim pokuSajima i pro-
izvodima jedne preZivele etape svog intelektual-
nog razvitka. Dvadesetih godina Lukaé, po sop-
stvenim relima »pokuSava da prihvati marksi-
zam« i piSe dosta hvaljeno a jo§ viSe napadano
delo »Istorija i klasna svest« (Geschichte und
Klassenbewusstsein 1923). »Kasnije sam uvideo
da je put »Istorije i klasne svesti« bio pogreSan
u ponekom pogledu, i tako sam »Istoriju i klasnu
svest« jednostavno ostavio za sobom«!, izjavljuje
Lukaé u jednom nedavno objavljenom intervjuu.
Danas, ¢vrsto stojeti na pozicijama marksizma,
Lukaé radi na jednoj ontologiji druStvenog biéa
(gesellschaftlichen Seins) ulazuéi napore da mar-
ksisti®ki metod, koji smatra jedino ispravnim,
suprotstavi nekim drugim, jo§ uvek vladajuéim,
ali po sopstvenom ubedenju promasSenim meto-
dama.

Za svoje delo »Teorija romana« sam Lukaé je
nedavno izjavio da uvek treba imati na umu da
on tw istupa kao mlad gradanski opozicioni pisac,
polazeé¢i od utopisti¢ko-romanti¢kog antikapita-
lizma. U gotovo pet decenija docnije napisanom
pogovoru za ovu knjigu autor istide da je ona
nastala »u raspoloZenju stalmog otajavanja nad
svjetskom situwacijom«2 Sam pisac se u to vreme
nalazio »na prelazu od Kanta ka Hegelu« ali
ipak sa neizmenjenim odnosom prema metodl
takozvanih duhovnih nauka. VaZno je napomenu-
ti da se ovaj Lukatev odnos zasnovao na utica-
jima Diltaja (Dilthey), Zimela (Simmel), i Maksa
Vebera (Max Weber).

1) »KnjiZevne novine«, »Vrednovanje jednog Zivotnog
dela«, 4. jul, 1970.

?) Perd Lukaé&, »Teorija romanae, Sarajevo, 1968, str. 6.
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Knjiga predstavlja, §to i sam podnaslov kazuje,
»jedan filosofskohistorijski poku$aj o formama
velike epske literature«. Treba napomenuti da je
u svom prethodnom, veé pomenutom, delu »Dusa
i forme« Lukac istakao da razne knjiZzevne forme
izrazavaju odredene sadriaje duse, gde svakom
knjiZzevnom obliku odgovara odredeni sadrzaj i
obratno. U istoj knjizi Lukal kaze da »filosofija
i umetnost predstavljaju »formec, tj. izraze izves-
nih vizija sveta, izvesnih nafina osec¢anja oveka
i sveta i njihova vrednost ne leZi samo u nekom
elementu istine koju donose, veé¢ isto tako u do-
slednosti s kojom izraZavaju tu vizijued,

Liuka¢ tu razlikuje tri tipa vizije sveta i to: tra-
gitnu viziju sveta, viziju eseja i viziju romana,
da bi ovaj poslednji detaljno obrazlozio u »Teo-
riji romana«. Izjavu autora da se on, piSuéi ovo
delo nalazio »na prelaze od Kanta ka Hegelu«
nikako ne treba shvatiti u smislu njegovog strik-
tnog pridrzavanja Kantovih i Hegelovih stavova
o umetnosti ili estetici, ve¢ bi se pre moglo re¢i
da su stavovi klasika nemacke filosofije sluzili
Lukatu kao metodolo$ko i konceptualno uput-
stvo za prilaZenje problematici obradenoj u ovoj
knjizi. To narodito dolazi do izraZaja w prvom
delu knjige koji nosi naziv: »Forme velike ep-
ske literature u njihovom odnosy spram zatvo-
renosti ili problematika cjelokupne kulture«, gde
Lukaé vrsi teorijsku istorizaciju postojecih este-
ti¢kih kategorija »s obzirom na jedno eminentno
filosofskopovijesno razumijevanje epohalne dis-
krepancije izmedwu »zatvorenih kultura« i svijeta
koji' je nastao u onostranosti od supstancije »koja
je veé polela da blijedix, u zahtjevu, »trebanju«
totaliteta, koji se kao supstancijalno jedinstvo
nepovratno izgubio i rasprsnuo*«. Lukaé¢ se wu
ovom delu javlja kao mislilac totaliteta. U »Te-
oriji romana« Lukaé totalitet posmatra kao »for-
mirajuéi prius svake pojedinaéne pojave« i mada
je uolavao razlitite stupnjeve totaliteta i dozvo-
ljavao njegovo razlitito odredivanje, Lukaé je
ipak ovu Kkategoriju uvek dovodio u vezu sa
ljudskom stvarno$céu i procesima drustvenog zbi-
vanja. Za njega »totalitet kao formirajuéi prius
svake pojedinaCne pojave znali da nes$to zatvo-
reno mozZe biti savrSeno, jer se sve u njemu do-
gada, jer ne iskljuCuje nista I nista ne ukaduje
na jedno Izvanjsko koje je viSe savrseno; jer sve
u njemu sazrijeva u Ctisto savrSenstvo okivajuéi
se kada je ono postignuto«®. Primer za takvu
svoju tvrdnju Lukaé vidi u svetu gréke filosofi-
je i gréke knjizevnosti.

3) Cit. prema: Lisjen Goldman: »Dijalektilka istraZi-
vanja«, Sarajevo, 1962, str. 32.

4 Perd Lukad, isto, str. 127, (pogovor K. Prohiéa).

%) 1Isto, str. 23.
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U okviru toga Luka¢ razlikuje ep, tragediju i fi-
losofiju kao forme oblikovanja sveta. Osnovnu
razliku izmedu epopeje, tragedije i kasnije, ro-
mana kao i u njihovom poredenju sa filosofijom
Lukad nalazi u specifi¢nom nadéinu odnosa ¢ove-
ka prema drutvenoj i kosmitkoj celini. Za Lu-
kata epopeja, nastala u staroj Grékoj, predstav-
lja savrs$enstvo, jer svet 1 njoj prikazan postoji
kao homogena, neraspukla celina, dakle kao to-
talitet. Ovo jedinstvo biva razruseno 1t javljaju se
nove forme oblikovanja stvarnosti i Zivota. Ako
epska poezija oblikuje »ekstenzivni totalitet Zivo-
ta«, onda drama ili tragedija, kao drugi oblik koji
Luka¢ dalje analizira, oblikuje »intenzivni tota-
litet bitnosti«. Kada je izgubljen bitak »sponta-
no zaokruzenog« totaliteta, drama moze, uprkos
tome, da irmade jedan svoj, problemati¢an svet.
»Karakter koji stvara drama ... jeste inteligibilno
Ja tovjeka, karakter epopeje — empirijsko Ja«®.
Tako sada Zivot postaje predmet epske poezije,
ali »pojam Zivota ipak ne implicira nuZno njegov
totalitet’«? Sam pisac se sada javlja kao hroniéar
koji posmatra ¢udrju mo¢ sluéaja, on »raspolaze«
ljudskim sudbinama, premesta odredeni zivotni
fragment (kojem je on podario Zivot), u jedan
naglasen, uzdignut okolni svet, izdvojen iz celine
zivota, otuda se zaokruZenost epskih formi javlja
kao subjektivna, sa manje ili viSe izraZenim obe-
leZzjima lirskog. Liuka¢ smatra novelu najéistijom
umetnickom formom, u kojoj se konacni smisao
umetnikovog oblikovanja, mada jo§ neosloboden
lirizma, javlja kao atmosfera gde besmislenost
kao besmislenost postaje sadrzajni smisao obli-
kovanja. To je ono $to novelu odtro razgraniava
od lirsko-epskih formi.

Lukadeva dalja razmatranja ogranitena su na
epopeju i roman. Ove dve knjiZzevne forme Lu-
kat shvata »objektivacijama« velike epske lite-
rature, a osnovna razlika izmedu njih sastoji se
u istorijsko-filosofskim situacijama u kojima su
nastale. Razlika se sastoji i u tome $to epopeja
oblikuje sam sobom zatvoren Zivotni totalitet, dok
rocman tezi, oblikujuc¢i, da .uzdigne skriveni to-
talitet Zivota. Prelaznim oblicima od epopeje ka
romanu Luka¢ smatra viteSski roman, a posebno
analizira Danteovu »Bozanstvenu komediju« za
koju kaze da Cini prelaz od Ciste epopeje ka
romanu.

Za LiukaCa je roman »forma zrele muZevnosti«
koja se javlja kao suprotnost »normativnoj in-
fantilnosti epopeje«. Obrazlazuéi svoju definici-
ju romana, Lukaé kaZe da je, za razliku od epo-
peje, zatvorenost sveta romana nesto nesavrseno,

¢ Isto, str. 33.
7y Isto, str. 34.
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a da se subjektivni doZivljaj javlja jedino kao
rezignacija. Roman se za Lukada javlja uvek u
protivstavaa prema drngim knjizevnim rodovima
u ¢ijim gotovim formama stoji bitak kao nesto
»postajuce«. On kao forma predstavija i jednu
»nestalnu ravnotezu, ali sigurnu izmedu posta-
janja i bitka, kao ideja bivanja postaje stanje,
koje se, preobraZavajuéi, uzdiZe do normativnog
bitka postojanja: ,Put je poleo, putovanje je za-
vrieno’«®, Kona¢no, roman je i »forma avantures,
a njegov sadrzaj je sudbina junaka osudenog na
traganje za smislom, istorija njegove duse koja
trazi avanture nastoje¢i sebe da upozna da bi
konacéno odredila svoju vlastitu sus$tinu. Junak
romana se tu javlja kao problemati¢no, usamlje-
no bite, za razliku od junaka epopeje koji, vo-
den uvek nekom viSom silom nije liSen oslonca.
»Sudbine« ovih dvaju junaka Lukaé¢ objasnjava
ovako: »Sve dok je svijet unutarnje homogen,
Jjudi se kvalitativno ne razlikuju jedni od drugih;
postoje, istina, heroji i nitkovi, €edni i zloé¢inci,
ali najveé¢i heroj je samo za glavu vi§i od gomile
sebi slitnih. A rije¢i dostojne najmudrijih shva-
¢aju ¢ak i najkudi. Vlastiti Zivot unutarnjosti je
jedino tada mogu¢ i nuzan kada je ono §to ljude
medusobno razdvaja postalo nepremostiv jaz, ka-
da su bogovi nijemi, a ni Zrtva ni ekstaza ne mo-
gu savladati jezik tajne, kada se svijet delovanja
odvaja od ljudi i zbog te samostalnosti postaje
prazan i nemocan da bi prihvatio istinski smisao
¢ina, postajuéi pomoéu njih simbol i prelamajuéi
ih (u simbole; kada su unutarnjost i pustolovina
zauvijek razdvojeni«?.

Drugi deo knjige predstavlja »pokuSaj jedne ti-
pologije romanesknih formi«, gde Lukaé svoje,
veé izloZene teorijske stavove o prirodi roma-~
nesknih formi dokumentuje mnogobrojnim pri-
merima iz literature. Lukaé istice da izmedu dru-
$tvenog zivota i umetni¢kih dela uvek postoji iz-
vestan nesklad. To se, dakako ogleda i u romanu,
mozZda ¢ak i najviSe u romanu. On kaZe da posto-
je dva vida nepodudarnosti duse i dela; du$a je
ili uZa ili Sira nego spoljni svet. Tu Lukaé dalje
govori o »demonskom suzavanju duse« kod Ser-
vantesovog »Don Kihota«, odredujuéi to stanje
pojmom »apstraktnog idealizma«. Tu Lukaé go-
vori o »Don Kihotu« kao prvom velikom romanu
svetske literature, zatim o tragediji apsolutnog
idealizma, 9 modernom humoristickom romanu,
o Dikensu, Gogolju, Balzaku itd.

Drugi tip neadekvatnog odnosa izmedu duse i
zbilje, Lukaé smatra, doSao je najviSe do izraZzaja
u romanima nastalim u devetnaestom veku. DuSa
se tu postavlja Sira i »prostranija« od zbilje i
mogucnosti koje ona pruza. Dok se u prvom slu-

8) Isto, str. 53.
%) Isto, str. 47—48.
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¢ajuu, u sludaju apstraktnog idealizma du$a mo-
rala boriti sa spoljnim svetom i time zapadala u
konflikt sa njim, u ovom drugom slucaju prisut-
na je tendencija da se spoljasnji konflikti izbeg-
nu, Sto Luka¢ odreduje kao »romantizam ra-
zofarenja«, Najveéom nepodudarno$éu izmedu
duSe i dela, izmedu ideje i zbilje za Lukata je
vreme; proticanje vremena kao trajanje. Nemoé
subjekta sastoji se u uzaludnim borbama protiv
tog proticanja, koje se njemu javlja kao »nevid-
ljivo poKkretljivo biée«. Iz niza svojih konstitutiv-
nih principa roman preuzima zbiljsko vreme, be-
rgsonovsko »trajanje«. U jednom od svojih pret-
hodnih dela Luka¢ je izrazio shvatanje da drama
ne poznaje pojam vremena; u njoj je postignuto
tzv. »jedinstvo vremenac, koje autor shvata kao
istrgnutost iz nezaustavljivog proticanja. U ro-
manu, vreme je dato ujedno sa formom, dok &i-
tavu radnju romana Lukaé¢ posmatra m krajnjoj
liniji kao borbu protiv svemo¢i vremena.

Po refima samog autora »Teorija romana« je os-

tala na nivou neuspjelog pokuSaja kako u pris-

tupu tako i (u izvedbi, ali se, u svojim intenci-

jama, pravom izlazu priblizavala snaZnije nego

$§to su to njeni savremenici bili u stanju da
ucine«1?,




MIRKO PORDPEVIC

KULTURA-
HUMANA SREDINA

Istorijski gledano, antropologija kao nauka re-
lativno se kasno pojavila na akademskoj list
naluka i, ako istraZivanja Bronislava Malinovskog
doslednije interpretiramo, ba$ je ona jedina, do-
sledno svome imenu, kao u zizi sakupila dosti-
gnuéa humanistitkih nauka i u¢inila da sve zajed-
no zaista budu nauka o oveku. Po meri kako su
se pojedine nauke oslobadale sopstvenih zabluda
i okretale stvarno ¢oveku kao najvi$oj vrednosti
antropologija je nalazila i osvajala svoj pravi te-
ren i predmet ispitivanja. Covek i kultura — §iri
se koncept ne moZe zamisliti niti prostije iska-
zati — prava su sredina antropoloS§kih napora
u nauci i uop$te, ljudskih traZenja.

AXko nije precizno i jasno, u matematitkom smis-
lu, — a on mije bio bez tih ambicija — prona-
Sao funlkciju svekolike ljudske kulture, Mali-
novski je, kao retko ko do danas, utvrdio fun-
kciju antropologije kao prave nauke o coveku
u najdubljem smislu. Bas je u tome i novina i
stvarni znadéaj ove knjige Bronislava Malinov-
skog, poslednje njegove knjige, xoja se pojav-
ljuje sada, relativno kasno, u nalem prevodu ).

Poljak Bronislav Malinovski je, veé tri decenije
posle svoje smrti, ime veoma poznato 1w naucl &
vezano za tvorca ¢uvene funkcionalisti¢ke teorije
ili $kole o poreklu i smislu kulture kao najkom-
pleksnijeg ljudskog fenomena. Njegovo priliéno
obimno delo, spormo i mnogo sporeno jo§ za Zi-
vota naulnikovog, utisnulo je vidljiv petat na
gotovo sva savremena istraZivanja o poreklu
kulture, njenoj sustini i, posebno, njenoj budwé-
nosti. Slobodnije refeno, traZenje funkcije kul-
ture u stvarnom smislu je istrazivanje sa nadom
za njenu buduénost — a retko kad su ogromna
energija i vedrina nade bile ovako plemenito u
vezi kao §to je to sludaj sa Malinovskim i nje-
govim delom. Gotovo svi koji su pisali o njemu
podvlaéili su da se Malinovski kao istraziva¢ na-

1) Knjiga A scientific theory of culture Bronislava
Malinovskog pojavila se jos 1941, godine, Ovaj] je
prikaz pisan povodom naSeg izdanja: Naudéna teorija
kulture od B. Malinovskog, izd. »Vuk KaradZié«, Beo~
grad, 1970. g., 25. knj. biblioteke »Zodijake«.
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slanja na stavove Emila Dirkema (Durkheim) po-
zitiviste i oca tzv. socioloike Skole, Medutim, ne
bi se moglo tvrditi da su Dirkemov koncert dru-
8tva kao jedinstva psihi¢kih veza i kompleksa ide-
ja i teorija Malinovskog o hiolo$koj osnovi kulture
istovetni apsolutno iako teorija kolektivnih pred-
stava Emila Dirkema. takode podrazumeva soci-
jalnu uslovljenost svih drustvenih institwcija pa
i morala, filozofije, religije i prava. Dakle, ipak
vezan za Dirkema, Malinovski je razvio veoma
originalnu $kolu ispitivanja fenomena Kultura i
civilizacija od onih majprimitivnijih do nase, sa~
vremene.

U delima R. Mertona i T. Parsonsa ne nalazimo

samo odjeke ideja Malinovskog, veé neposredni

nastavak u duhu i tradiciji te funkcionalistiéke
Skole.

Zabavljen traZenjima do samozaborava, uzbuden
otizriéima do ekscentriénosti — Malinovski je, po
svedolenju savremenika, bio veoma sloZena pri-
roda — samouveren i uporan, on je deo po deo
izgradivao svoju teoriju kulture budedi veliko
interesovanje na sve strane ve¢ od pojave prvih
njegovih knjiga pa do danas 2).

(Malinovski je bio jo$ od detinjstva vaspitavan
u duhu prirodnih nauka, izu¢avao je matematiku
i Darvina posebno, i mnogo se kasnije bavio i
interesovao za njih. Sebe je ipak naSao tek u
susretu sa velikim delom Zlatna grana DZemsa
DZzordza Frejzera. I nikako nije slutajno §to ée
poslednji njegovi redovi biti in_ memoriam Frej-
zeru u kojima ¢e u najboljem smislu izraziti svoj
nautni i Zivotni credo).

Interesovanje za magiju i religiju Malinovski
zapravo duguje uditelju Frejzeru koji je isticao
izuzetni znaaj izuCavanja bag magije kao forme
miSljenja koja je prethodila religiji jednako kao
i nauct. Medutim, Frejzer je magiju izvodio iz
psiholoSkih asocijacija smatrajuéi je »laZnom

7 Iako se knjiga B. Malinovskog pojavljuje tek sada
kod nas — a dosada smo ga poznavali iz kraélh fili
<gasvim kratkih odlomaka po raznim zbornicima (na
primer, videt! Teorije o dru$tvu, izd. »sVuk KaradZiés,
‘Beograd, 1969, god., pp. 1127, 267, 898, 1002, 1034), Ma-
linovski je bio poznat pa 1 izudavan u Srba jo¥ do
Tata, te ovaj susret s njegovim delom nije apsolutno
iznenadenje.

§ tim u.vezi videti knjigu dr Jovana Erdeljanoviéa:
Q podecima vere i o drugim etnolofkim problemima,
Beograd, 1938. godine, izdanje Academia. Erdeljanovi¢
je odlidno poznavao delo Malinovskog i kontaktirao
sa naud¢nikom, te je dao veoma zanimljiv osvrt na
teoriju kulture i poimanje religije u drustvu. Osnovni
fe impuls u ¢oveku koji i rada kulturu, kao i religiju
i1 magiju, neunistivi nagon odrZanja i produZenja vrs-
te. Na tu biolo§ku konstantu nadovezuju se motivi:
fe¥nja za besmrtnoséu 1 sveprisutnost smrti koja pre-
seca sve ljudske prostore. Iz osnovne potrebe na-
staju, kao institutl uvek, izvedene potrebe. — Na-
pomena M. D.
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naukom« i suprotstavljajuéi je religiji. Mali-

novski je odmah na pocetku svojih etnoloskih i

antropolodkih dstraZivanja podvlatio da i magi-

ja i religija imaju socijalnu osnovu i funkeiju

kao i1 sveukupni kompleks $to ga zovemo kul-
tura u najSirem smislu reci.

Ovaj stav Malinovskog je zanimljiv i po tome

§to je on izvesna odbrana religije iako je nauc-

nik litno bio nereligiozan — $to mu nece sme-

tati da istice, i s pravom, kako je religija u pro-

cegu kulture igrala veoma znadajnu ulogu kao

integraciona, koheziona sila izuzetnog domasaja
i znacaja.

Uostalom, to je ba§ ta poznata i Cesto disticana
protivuretnost ¢esto prisutna u delu ovog nauc-
nika — u tome, navodno, $to je u osnov svega
stavljao potrebu opstanka, biolosku potrebu i iz
nje izvodio najrafiniranije potrebe duhovne kul-
ture i na isti ih naéin obja¥njavao. Postupak
Malinovskog ipak je kudikamo sloZeniji i in-
ventivno bogatiji no $to se to ¢ini na prvi pogled.

Istina, u celokupnoj svojoj koncepciji kulture
Malinovski polazi od obavezne i nezaobilazne ¢&i-
njenice C¢oveka kao biologke vrste i, Stavise,
smatra da zaobilaZenje ovih ¢injenica <¢ini od
antropologije, u najboljem sludaju, knjiZevnu ro-
mantiku daleku od svake prave nauke. Na taj
natin on sebe ograduje od onih famoznih kul-
turnih zabluda prema kojima je kultura do te
mere izgraden a rafiniran fenomen odvojen od
osnove koja ga je uslovila, da je sama sebi do-
voljna i autohtona u razvoju sveta i ¢oveka.

Kultura je za Malinovskog, dakle, integralna ce-
lina od potreba rada, ishrane i odrzanja do pro-
izvoda duha — shvatanja, verovanja, obiéaja,
instrumenat borbe toveka za pobedu nad pri-
rodom, u stalnom naporu da se izgradi, kultivira,
nova sredina, kulturna sredina koja je jedina
humana sredina. Covek je, razume se, pri tom
glavni animator toga kulturnog procesa.

Stvarajuéi kulturu, Sovek meri sopstvenu fun-

kciju u prostoru i vremenu =zajednice u kojoj

Zivi. A momenti zajedni$tva i organizovanosti

sa svrhom su opsta i vaZeta pojava u svim kul-
turama i civilizacijama.

Kultura se izrazava kao sistem, uvek sistem i
institut, ®ao prihvacena institucija, jer prava
sadrzina jedne pojave, otkri¢a, moZe biti iska-
zana samo i obavezno kroz instituciju. Izvan toga
su svi fenomeni bez prave vrednosti — antro-
pologiju ne zanima S§ta je u glavama Muhame-
da, Hrista ili, pak, Marksa, ve¢ oblici i drus-
tvene strukture koje su nastale i koje su uspele
da se odrze. Jednom reéi, kulturni proces je
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stvaranje instnumenata i statuta koje grupa pri-

hvata i predaje u naslede kao autenti¢tnu kul-

turnu tekovinu. U okviru toga procesa osnovni

nagoni se pretvaraju u sve sloZenije oblike, kul~

tiviraju se i prihvataju kao vaze¢a norma zajed-
nice, kao odredena kultura.

Znanje kao steteno i provereno iskustvo, osve-
doCeno kao primenjivo, nastaje takode, wr istom
procesu kulture.

Nauka, ma na kom stupnju i u kom obliku, i
sama je poluga toga procesa kultivacije, ona
projektuje sutra$njicu i, maravno, ona stoji ma
potecima Covekovih traZenja, na pofecima kul-
turne istorije — Covek davnine imao je svoju
nauku, sam ¢in susreta sa praksom koji je po-
kazivao, recmo, da je pronalazak i koriScenje
vatre svrhovit i od opste i trajne koristi. Ve¢ taj
je momenat, sam po sebi, jedna revolucija, jed-
na €isto kulturna potreba.

Covek je deo — svejedno koji — bioloske sre-
dine, ona ga uslovljava i odreduje ma kako je
on menjao i u kolikoj meri to uspevao. Medutim,
staro pitanje svrhe i smisla é¢ovekovog postoja-
nja i duhovne delatnosti i stvaralastva mije ovim
objaSnjeno, naravno. Kada podmiri osnovne pot-
rebe i zadovolji osnovne nagone, covek po zako-
nu svoje ljudske susStine mnadovezuje sebe, ili
nastoji da to &ini, na novi i savrSeniji niz potre-
ba oblikujuéi sekundarnu sredinu uvek na nov i
progresivniji nacin.

U toj movo) sredini, u tom viSem sloju stvaraju

se i oblikuju i institucionalno prihvatajw oblici,

na¢in misljenja i rada koji po prirodi svoga

porekla imaju svrhu, iskazuju funkeciju. Funk-

cionalnost se obavezno manifestuje kroz organi-

zovane oblike, kroz strukture odredene grupe,
zajednice.

Pri tom, Malinovski razlikuje dve vrste impe-
rativa: instrumentalne i integrativne.

Prvi su motivisani ekonomski, vaspitno i poli-
ti¢ki, pa podlezu raznolikim promenama, dok
drugi, znanje, religija ¥ magija, povezuju kul-
turu i odrzavaju njenu poruku, funkecionalno u
univerzalnom smeru.

I kada osnovne potrebe, bioloske potrebe preras-
tu u visi, spiritualni red potreba i aktivnosti, na
tom drugom stupnju nastaju i autentitne, uvek
kvalitativno nove, kulturne potrebe — religija i
magija, na odredenom stupnju, dopuna su em-
piriji, nadovezuju sebe na znanje. (Ovakvi sta-
vovi daju, po svoj prilici, povoda brojnim sov-
jetskim istraZivalima za primedbe, Cesto uop-
§tene 1 neprecizne, o Malinovskom kao antro-
pologu koji fenomene kulturne istorije posmat-
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ra izvan istorijskog konteksta). I umetnosti nisu,

saobrazmo ovome, daleko od svoje biologke osno-

ve i uslovljenosti, — umetnost je reakcija or-

ganizma na boje, zvukove, ritmove i oblike. Ra-

zume se, ovo svodenje suStine umetnitkog uz-

budenja na senzualno i telesno nije izdrZalo
kritiku, veé¢ odavno.

Ideje ljudske izlaze iz glave, ali su za antropo-
loga zanimljive samo kao vrednosti koje imaju
funkciju, koje su dru$tveno relevantne. Fun-
kecija je uéinak, koli¢ina aktivnost koja se me-
nja, proverava i potvrduje svoju valjanost. Opet
je na ovome mestu potrebno primetiti i podse-
titi na kulturolo§ke zablude u okviru kojih se
filozofija, poezija ili religija posmatraju izdvoje-
no od institucije i njihove drustvene funkcional-
nosti. U nase vreme sli¢nu pojavu imamo, recimo,
u isticanju znaéaja vere u ideologiju i njenu moée.
Ideologija se, pa i najprogresivnija, ¢esto i tu-
madi i primenjuje kao Cisto teoloSka kategorija,
dak i xkada je okrenuta protiv teologije kao in-
stitucionalizovanog oblika.

Razume se, Malinovski ne misli da sva kulturna

infrastruktura izvire bukvalno iz bioloske os-

nove i da je inicirana iskljuéivo bioloSkom po-

trebom. Opredmecena ljudska znanja i provere-

ni sistemi eti¢kih vrednosti uti¢u i obratno, na
samu strukturu i sveta i oveka.

Ovaj funkcionalisti¢ki kljué Malinovskog wvazi
na celokupnoj istorijskoj skali kultura i civili-
zacija, od najranijih do moderne, nasSe. Tipovi
kultura i civilizacija nisu, razume se, isti, ali
je w svima bitam udeo ¢&inioca funkcionalnosti.
Institucionalna struktuna je,.dakle, univerzalna u
svim kulturama: statut jedne grupe obavezuje
na stvaranje i prihvatanje sistema vrednosti, a
on se stvara putem materijalnog aparata. Tu
Malinovski istice, kao dokaz funkcionalnosti,
te univerzalnosti, nekoliko principa i nadela
koja udruzuju ljude i grupe.

RazmnozZavanje, odrzanje, blizina i susedstvo,
udruZivanje i integracija koji rastu sa kultur-
nim rastom ¢&ovefanstva — sve su to bitni i
zajednifki elementi opSteg kulturnog procesa.
(Zanimljivo i znafajno odredenje Malinovskog:
»Nacionalnost zna¢i jedinstvo kulture«). Sto se
nacela autoriteta ti¢e, recimo, treba razlikovati
da sila stvara grupe, ali se te grupe bitno raz-
likuju od kulturne grupe nastale u procesu kul-
tivacije i integracije kulturnih ¢inilaca.

Kultura je kompleks, medij. kojim se postize
neki cilj, funkcionalni kompleks, i da bismo je
razumeli, treba polaziti od osnovnih potreba pa
i¢i ka izvedenima, jer i duhovne vrednosti,
»spiritualni koliénik kulture«, imaju svoj oblik i
jezik, simbolitki jezik. Taj simboli¢ki jezik —
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jezik, tradicija usmena i pisana, naéin misljenja
— nije ni§ta drugo do modifikovani izraz prvobit-
nog organizma, ljudske prirode koja je i omogu-
¢ila preobrazaj fizioloSkog nagona i poriva u
kulturnu vrednost.
Nijedna kultura niti blaga civilizacije nisu do
te mere, i nikada neée sasvim, izmenile oveka
i do te mere ga preporodile da se ne bi moglo
govoriti o ljudskoj prirodi kao osnovnoj pret-
postavei.

Mnogi kriti¢ari i istrazivaéi dela Bronislava Ma-
linovskog istitw da je mauénik, svodeéi sve na
bioloski poriv i njegov razvijeni oblik funkoi-
onalnosti, pozitivisticki sasvim objasnio pojavu
i znaéaj kulture. Istini za volju, Malinovski, pri-
rodnjax i darvinist po vaspitanju i uverenju iz
rane mladosti, ostavlja takav utisak. Pa ipak,
duhovni profil kulture on ne zanemaruje, a
posebno etitko natelo ljudskog kulturnog stva-
ralastva. Ba$ to se nacelo i majfunkcionalnije
uklapa u njegov koncept.

Mnogi, pa i najvazniji stavovi teorije kultiure
Bronislava Malinovskog sporni su i ¢esto sporeni.
Civilizacija je danas, bar u jednoj sferi i na
odredenom prostoru, podmirila osnovne ljudske
potrebe i nametnula, i neprestano namece, uvek
nove duhovne, kulturne potrebe. Susret svetova,
civilizacija, njihovo prozimanje i uzajamno Ziv-
ljenje danas su ¢injenica, iako ne mnogo jasna
i dovoljno ispitana. Ma kako i koliko protivu-
retan i, mozda, nedoreten, Malinovski ostaje kao
vizionar i graditelj mostova za susret svetova.
Ako svrhovitost ljudskog kulturnog ¢ina — a
to je jedan od njegovih bitnih zaklju¢aka — vo-
di stvarnom univerzalizmu danas kada se sve-
tovi srecu i pitaju, Malinovski ostaje kao nauc-
nik profetskog dara. XX vek je pravi momenat
i S3ansa da ovo pitanje bude postavljeno.

216




VI DEO

OSURTI

217



MILOS NEMANJIC

UR SAVETOUANIA
0 KULTURL

Savetovanja o kojima ¢e biti reé, odrzana su u
prili¢no kratkom vremenskom razmaku i na raz-
li¢itim mestima, a zajedni¢ko im je da, kroz
razmatranje sadrzaja pojma kulture i preko ot-
krivanja pojedinih elemenata tog sadrzaja u
dru$tvenoj praksi naseg dru§tva, nastoje da jed-
nu stalno aktuelnu i prisutnu temmu proSire no-
vim pristupom i obogate novim eksplikacijama.

Krajem oktobra odrzano je u Pirotu SAVE-
TOVANJE O KULTURI RADA*. Organizatori,
Kulturno-prosvetna zajednica Srbije i1 Vece
Saveza sindikata Srbije, su za ovo save-
tovanje nadli povod u iskustvu Fabrike
savremene konfekcije i trikotaZe »Prvi maj«
iz Pirota, koja je medu privrednim orga-
nizacijama prvi dobitnik »Vukove nagrade«
za 19689. god. Ova nagrada, koja se dodeljuje »za
znatajne rezultate ostvarene w organizatorskom
i stvaralackom radu u prosveti i kulturi«, zas-
IuZeno je pripala ovoj radnoj organizaciji za re-
zultate postignute kako u kultivaciji same radme
sredine tako i u lultivaciji 1jwdi koji u njoj rade.
Savetovanje je, prema tome, imalo za zadatak
da na teorijskom planu utvrdi nuZne uslove za
jedan nov proces i u kulturi i u radu, a w isto
vreme da jedno postojete iskustvo prosiri i pret-
vori ga u opsti uzor.

Madg sdm pojam »kulture rada« nije dovoljno
teorijski ekspliciran, vredan je paZnje op#ti na-
por da se oznace sva ona podrudja na kojima do-

*) Podneta su sledeéa saopétenja:

1. Prvoslav Ralié: Druitveno-politiC¢ke pretpostavke
kulture rada,

2. Vlada Milié: Znaéaj nauédno-obrazovnih ¢&inilaca u
kulturi rada,

3. Bratislav Stojanovié: Kultura ambijenta,
4. Mirko Fruht: Kultura rada i Industrijski dizajn,

5. DuSan Skovran: Muzika i rad,
6. Aleksandar B. Kostié: Kultura propagande,
7. Stipe Tonkovié: Kultura meduljudskih odnosa,
8. Milog Jevtié: Kulturne akcije u radnoj organizaciji,
9. Milo§ NiSavié: Zdravstvena i fiziéka kultura.
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lazi w nov odnos ono 5to smo veé ustaljeno nazi-
vali samo kulturom odnosno samo radom. Vize od
svega privlaéi paznju nastojanje samog subjekta
ovog iskustva da, bez ikakvih teorijskih preten-
zija, ipak jasno eksplicira osnovu na kojoj se
gradilo meSto novo. Oni su posli od toga da je
»radnicima potrebna ista ona kultura kakvu uZi-
vaju drugi drudtveni slojevi i da im se ni u kom
slu¢aju ne mogu pruziti nizi i upro$éeni sadr-
Zajic. O tome najbolje svedoée fabri¢ke prosto-
rije u kojima se likovni elementi proZimaju sa
estetskim izgledom ¢itavog radnog ambijenta,
park oko fabrike, prostorija za rufavanje, bib-
lioteka i sve na §ta se maide u tom krugu koji
je svet za sebe. U isto vreme, oni su svesni da
bi bila utopija verovati da ¢ée se izmedu umet-
nidkih predmeta prisutnih u toj sredimi-i ljudf
koji tu rade wuspostaviti neposredna esteticka
komunikacija. Da se to postigne, potrebno je sa-
vladivati samopotcenjivanje koje se javlja kod
radnika kada je u pitanju odnos sa umeiniékim
delima, sumnju u svoje sposobnosti da se osete
umetnicke vrednosti. Stoga kreatori ove nave
prakse jednim od svojih velikih zadataka smat-
traju wlivanje samopouzdanja onima koji su a
dosadasnjoj podeli rada ostajali jednostrani. e
svojim potrebama i osiromaseni u svojim aspi-
racijama. Oni omogucavaju ljudima da govore o
svojim umetnitkim dozivljajima, teraju ih da
razmisljaju, navikavaju ih da gledaju, sluSaju
i osecaju umetnost.

Na teorijskom planu kultura rada se, kako je u
svom uvodnom saop$tenju tumaéi Prvoslav Ralié,
moZe shvatiti »kao proces prevazilaZenja velike
podele rada na materijalni i duhovni«. Da bi ovo
prevazilaZzenje bilo zaista mogucée, potrebno je da
se ostvare neke pretpostavke, medu kojima su,
kako navodi Rali¢, dve bitne: kvalitativna izme-
na dosadas$njeg nafina delatnosti i radikalna iz-
mena drusStvenih odnosa koji se uspostavljaju
u osnovnim drustvenim delatnostima. Nauéno-
~tehnoloska revolucija je, za autora ovog saop-
Stenja, materijalna suStina pomenutog procesa
prevazilazenja istorijske podele rada, a samoup-
ravljanje njegova dru$tvena pretpostavka.

U svojoj uvodnoj reéf, prof. Miroslav Pe&ujlié
je nastojao da blize odredi sve ono Sto se pod-
razumeva pod izrazom »kultura rada«. Osnovni
problem se, za njega, sastoji u tome kako se
»danas formiraju duhovne sposobmnosti proizvo-
dada«. Zahtev savremenog proizvodnog procesa
je da se umesto parcijalnog znanja, potrebnog
za obavljanje jedne radne delatnosti ili samo
nekog mnjenog dela, sve viSe stite jedno opitije
znanje, da se razvijaju svi intelektualni poten-
cijali, éemu treba da bude podreden i odreden
tip obrazovanja. U antropolo$kom smislu, kulti-
visanje svih €ovekovih sposobnosti postaje zah-
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tev za izgradnju jednog movog tipa li¢nosti, koja
¢e biti sposobna da bude osnovni pokreta® drus-
tvenih procesa. U svojoj drugoj dimenziji, kul-
tura rada se otkriva kao zahtev da se satuva
fizidki integritet 8oveka, njegovo fizitko i men-
talno zdravlje. Tre¢a komponenta je vrednosna i
odnosi se na ciljeve koje drustvio sebi postavlja.
Prof. Petujli¢c naglaSava da sve viSe mora da
doniinira koncepcija »stvaranja radne sredine, Zi-
votnog prostora, u kome se integrisu u jednu ce-
linu rad, odmor i kultura.

Govoreéi o funkeiji nauke i obrazovanja u iz-
menjenim uslovima, Viada Mili¢ je w svom saop-
Stenju naglasio da mauka »kroz $kolsko-obra-
zovne kanale definiSe potrebno obrazovanje za
rade. Sledeéi promene u karakteru samoga rada,
mauka deluje u vie pravaca: ona sve viSe pro-
§iruje teorijsko obrazovanje, koje gubi postupno
karakter pripreme za odredeno radno mesto i
postaje uslov za kompetenciju u celovitijim ob-
lastima rada; nauka dalje smanjuje vremenski
interval za drus$tvenu primenu otkri¢a i najzad
cna ¢oveku ostavlja sve viSe slobodnog vremena
za razvoj litnosti. U tom smisly i kultura u svom
celovitom pojmy se izrazava kao »nov odnos
prema prirodi, drustvy, drugim ljudima i radu«.

Ostala saopStenja su se bavila posebnim aspek-

tima onoga sto je na ovom savetovanju jedin-

stveno odredeno kao »kultura rada«. Medu nji-

ma pazZnju treba skrenuti na saop$tenja Miros-
lava Fruhta i Milo§a NiSavica.

Odredujudi sadrZaj pojma skulfura rada«, koji
obuhvata: savremenu organizaciju rada, obezbe-
denje povoljnih sanitarno-higijenskih tuslova u
proizvodnji i zadovoljenje duhovnih potreba
radnika, prof. Fruht je istakao da »postoji inhe-
rentna veza izmedu humaniziranog predmetnog
sveta i rezultata rada, pri ¢emu humanizirani
predmetni svet #ima estetiékw i eticku komponen-
tuex. Zbog toga je, za ovog ucesnika savetovanja
jedan od prvih uslova kulture rada da se cbrati
fosebna paZnja na kvalitet dizajna proizveda.
‘Ovo utoliko pre §to se proizvodaé nalazi u dvos-
trukoj wmlozi: on je u jednom trenutku potrogaé
«odredenih proizvoda, u drugom njihov proizvodaé,

‘Polazeéi od definicije medunarodne zdravstvene
organizacije da je »zdravlje stanje potpunog fi-
zitkog, mentalnog i socijalnog blagostanja, a ne
samo odsustvo bolesti«, prof. NiSavi¢ je naveo
osnovne funkcije koje fizitko vaspitanje i sport
imaju u savremenom dru$tvu, medu kojima se
istitu: socijalno-antropoloske, socijalne, korek-
tivne i psiho-socijalne. Ova poslednja funkcija
se, na primer, izraZava u »ostvarenju tegnji za
slobodnim stvaralatkim doZivljavanjem u slobod-
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nom vremenu u vidu oplemenjene borbe«. Spor-
tovanje kao odredena vrsta fizickih aktivnosti
pruZa uopéte priliku, sa gledi$ta socijalnog blago-
stanja, da se uCestvuje u skupnim aktivnostima i
da se obogacuje drustveni zivot. Samo na taj na-
¢in, po misljenju prof. NiSaviéa, moze da se pre-
vazide ona »klasi¢na podela na materijalno i du-
hovno u foveku i Zivotix.

Na kraju Savetovanja usvojen je Radni predlog
programa akcija kulture rada. Predlog ima osam
tataka, medu kojima su sledeée mnajvaznije: da
radne organizacije poklone posebnu paznju vas-
pitanju ukwsa i kulture proizvodata kao neop-
hodne osnove za stvaranje kulturnog proizvoda,
da se u proces realizacije razli¢itth sredstava
privredne propagande uklju¢i nauka, da se stvore
uslovi za razvijanje fizitke kulture i rekreacije,
da se razvijajur razliéiti sadriaji kulturnog Zzi-
vota u samim radnim organizacijama.

Imajuéi karakter odredenih preporuka, zasnova-
nih na jednom lepom iskustvu, pojedine tacke
ovog Predloga ¢e mo¢i da budu sprovedene u
givot ostalih radnih organizacija samo wz podrsku
svih radnih ljudi druegih organizacija. Ostaje, me-
dutim, jedan opS$ti utisak o osnovaoj intenciji
ovog Savetovanja i o izvesnim idejama koje su
dominantne i u ovom Predlogu. Sasvim opravda-
no, insistira se na integraciji razjedinjenih de-
lova drustvenog rada. Dosta se govori o kultur-
nom proizvodu, o umetni¢tkom oblikovanju tog
proizvoda itd. Sve je to, da tako kaZemo, zahtev
ovog drustveno-istorijskog trenutka kada ulaze-
mo napor da postignemo visi stupanj u drus-
tvenom razvoju. Postoji, medutim, izvesna opas-
nost od jednostranosti u tom pogledu. Estetika
i kultura se sada posmatraju uglavnom u funkei-
ji rada, proizvodnje, proizvodnosti rada. Koliko
god to bilo nuZno éini mi se da je isto toliko vaz-
no stalno naglaSavati i njihovy izvesnu relativau
funkcionalnu autonomiju. Kultura i estetika mo-
raju da sluZe razvijanju svih sposobnosti coveka.
Potpuno razvijena estetitka potreba podrazumeva
litni izbor i odnegovan ukus. Stoga i oblikova-
nje po nacrtima dizajnera i esteti¢ki izgled rad-
nog mesta mogu da imaju samo uslovnu vred-
nost ‘ukoliko se ne izgradi integralna estetitka
potreba.

Drugo savetovanie, simpozijum na temu SOCI-
JALIZAM I PODJELA KULTURE NA »MA-
SOVNU« I »ELITNU«, odrZano je u Zagrebu
u drugoj polovini novembra. Organizator,
Prosvjetni sabor Hrvatske, je okupio tridesetak
filozofa, sociologa i politikologa iz svih na-
$ih nauéno-univerzitetskih centara, koji su,
tokom tri dana, u radnoj atmosferi i uz
punu toleranciju suprotnih mis$ljenja, nasto-
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jali da pro§ire domen naSeg saznanja o OVOj
koliko staroj toliko uvek aktuelnoj temi.

Osnovno pitanje, u teorijskom smislu, se svodilo
na to $ta ova podela izraZava: klasni karakter
kulture ili neku imanentnu karakteristiku kul-
ture. S druge strane, napor ufesnika se kretao
i u tom smeru da se utvrdi u kojoj meri je ta
podela prisutna u nasem drustvu i u kakvom
se odnosu nalazi prema teoriji i praksi socijaliz-
mra.

Medu jedanaest saopstenja*, koliko ih je bilo

podneto na ovom savetovanju, najveél broj se

bavio onim aspektom teme koji se odnosi na
klasni karakter naznafene podele.

Taras Kermauner govori o »Tri tipa kulture«:
masovnoj, elitnoj i avangardnoj. Masovna kul-
tura je, za njega, »samo produZetak, banalizacija,
razvodnjavanje, pojednostavljenje napola prosle
tradicionalne kulture«. Kao takva, ona je zadr-
Zala u su$tini ideolo$kiu strukturu te tradicional-
ne kulture. Avangardna kultura, koja za ovog
autora predstavlja nov vid elitne kulture, pre-
uzimg opet mnogo toga iz masovne kultlure. Tako
Kermauner utvrduje izvesno jedinstvo i prozi-
manje ova tri tipa kulture u okviru odredenog
jedinstvenog tipa drustva.

Najvazniji socioloski zakljutak ovog autora se
svodi na to da svaki od tri pomenuta tipa kul-
ture ima svog posebnog socijalnog nosioca: tradi-
cionalna kultura se oslanja na sloj kulturnih
radnika, koji ovu kulturu tumace i brane, ma-
sovna kultura ima podr§ku od najbrojnijeg ne-
profesionalnog sloja savremenog druitva koji u

*) Podneta su sledeéa saopitenja:

1. Ivan Foht: Adornova podjela umjetnostl na »avan-
gardnu i masovnug,

2. Zdenka Gjankovié: Kulturne potrebe, njlhova uslov-
ljenost i kulturna akecija u nafem drustvu,

3. Taras Karmauner: Tri tipa kulture,

4, Tvrtko Kulenovi¢: Socijalisti®¢ki &ovek, moderna
umetnost i masovni mediji,

5. Ivan Kuvaé&ié: UgroZava li televizija ovjeka?
6. Matko Mestrovié: Kultura bez navodnih znadenja,

7. Fuad Muhié: Dva tipa »masovne kulture« — trZiste i
politika kao njihovi izvori,

8. Gajo Petrovié: Kultura izmedu elite 1 masa,

9. Dimitrij Rupel: Socijalizam i podjela kulture na
»masovnu« i »elitnue,

10. Dunja Rihtman-Augu$tin: O transformacijama tra-
dicionalne kulture,

11, Antun Zvan: O razlikama izmedu masovnih i javnih
komunikacija.
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ovoj kulturi trazi i nalazi zabavu i relaksaciju

i, najzad, avangardna Kultura se oslanja na om-

ladinu i, kako kaZe Kermauner, odredene grani-

¢ne »socijalno-asocijalne«, »elitno-lumpenprole-
terske« kulturne grupe.

Pitajuéi se o uticaju ovih tipova kulture, Ker-
mauner zakljufuje da je on uslovljen drustve-
nim poloZajem onih slojeva kojima se neki od
ovih tipova obra¢a. Cak i elitna kultura, smatra
on, ratuna sa potroSatem savremenog drustva,
koji je Cesto izvan istinske estetitke komunika-
cije. A masovna kultura odgovara pre svega ti-
pu Coveka koji je sve drugo pre nego totalni i
duhovni ¢ovek. Ovaj Govek je podreden socijal-
nim institucijama i njihovim moéima koje ga
prevazilaze, pa tu kulturi traZi samo razonodu.

Najzad, dolazimo do osnovnog i najinteresantni-
jeg pitanja w izlaganju ovog autora: kakav je od-
nos nasSeg drustva kao polititkog subjekta prema
ovim tipovima kulture. Konstatujué¢i da se i na-
Se drustvo sve vise razvija kao proizvodno-potro-
Satko drustvo, on wtvrduje da se to drustvo
prema tradicionalnoj elitnoj kulturi uglavnom
odnosi ravnodus$no. Zna¢i li to da je ono naklo-
njenije drugom tipu kulture-masovnoj kulturi?
S obzirom na svoju osnovny usmerenost, moglo
bi se zakljué¢iti, po Kermaumeru, da takve prefe-
rencije postoje. One su, ako tako mozZe da se
kaZe, strukturalnog tipa. »Politicki subjekti da-
nas su — to je van sumnje — neusporedivo vise
zainteresirani za model ¢ovjeka koji treba proiz-
vodno-potnoSactka civilizacija nego za model to-
talnog, autokreativnog, slobodnog ¢ovjeka kojeg
je — kao ideal — ispostavilo jo$ ne sasvim proslo
vrijeme«. Utvrdujuéi ¢injenicu da se nalazimo u
procesu uvodenja savremenih radnih navika, for-
miranja industrijske psihologije i stvaranja po-
trosatkog mentaliteta, Kermauner u isto vreme
ukazuje na dve vrste prepreka koje taj proces
ometaju ili bar usporavaju. Jedne se odnose na
ostatke, kako kaZe ovaj autor, rodovskog nadina
zivota, etnocentrizma i predindustrijskog menta-
liteta, druge na ostatke revolucionarnosti, spon-
tanosti, velikih ideja, politiziranja itd. U tom kon-
tekstu izgleda da masovna kultura ima  pozitiv-
nu funkciju, jer ona pospesuje pomenute procese,
neutrali$uéi uticaje ovih prepreka, pa stoga i ima
zvanitnu podrsku.

Ovo je svakako dosledno izvedeno misljenje, koje
se moge braniti ili napadati, potvrdivati ili ospo-
ravati. Mada sebi ne postavljamo =zadatak da
identifikujemo ideoloSke pozicije pojedinih udes-
nika na ovom savetovanju, ostaje ipak pitanje u
kojoj su meri preferencije ovog autora, mada on
izri¢ito kaze da ne Zeli da nastupa kao ideolog
ili traser budiuénosti, na strani kulture koja je u
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funkeciji proizvodno-potro$atkog drustva? Ili on

moZda hoée sampo da izrazi nemodé savremenog

intelektualca da wutite na tok savremenih zbi-
vanja?

U svom, mozda teorijskf najobrazloZenijem saop-
$tenju, Fuad Muhié nastoji da odredi sve one
uslove koji odreduju dva osnovna tipa kulture.
Postavljajuti sebi zadatak da izvr§i analizu »jav~
me« i »prikrivene« funkcije kulture u odredenom
tipu drustva, autor je tu analizu dosledno spro-
veo. Oslanjajuéi se na bogatu tradiciju filozofske
i sociolo§ke misli o ovom problemu, autor pre
svega dijagnosticira jedno stanje dru$tva koje
nije tako nove kao $to se €¢ini. U isto vreme, to
wnati i analizu jednog tipa litnosti koja se stva-
rala sa tim dru$tvom. Pojedincima kojil »tvore
drustvo masovne potrodnje svojstven je takode i
dozivljaj sveta kao apstrakcije u kojoj je svijet
konkretnih stvari rastvoren u prometnoj vrijed~
nosti i lien bogatstva svojih pojavnih oblika ta-
ko da postvarenje (reifikacija) postaje ponovo
djelatno«. Koren pojavi masovne kulture treba,
dakle, traziti, u ovako specifikovanim drustve~
nim uslovima. Masovna kultura ovoga veka je
za Fuada Muhi¢a izraz racionalne volje koja je
svojstvena gradanskom svetu. Ona je, za razliku
od narodne kulture koja nastaje spontano, »pro-
dukt racionalnog promisljanja krugova koji su
motivima upravlja 'nevidljiva ruka irzista’«, ona
je »duhovna personifikacija kapitala kao meta~
fizickog odnosa gradanskog svijeta«. Shvata‘uéi
tako njenu susStinu, autor otkriva osnovne »javne
funkcije« masovne kulture, koje se sastoie u sle-
decem: ona mora da bude lako pristupadna, ona
je dalje vrednosno-neufralna u svojim sadrZaji~
ma i namerno prolazna u svojoj produkeciji. ona
se uvek upravlja prema jednom zajedni¢kom
imenitelju zadovoljavanja masovnih instinkata i
radoznalosti. Masovni &ovek »kompletnu sferu
svoje podsvijesti prenosi na odabranog ’idola’ ko~
ga mu sugerira ‘masovna kultura’ i na taj naéin
se vezuje za jedan medijum koji ¢e odsad mani-
pulirati &itavim njegovim psiholo$kim sklooome«.
»Prikrivene funkcije« ove kulture se, po Fuadu
Muhiéw, svode na sledeée: ona odvraéa paZnju
ljud¥ od glavnih socijalnih i politi¢kih problema
drustva, ona, kao izraz odredene ideologije, pri-~
vidno integriSe pojedine slojeve drustva u okviru
zajednitkog sistema vrednosti, ona sluzi kao in-
strument manipulacije koja se sprovodi posred-
stvom trZi§ta, ona, ukratko, nameée Coveku uve-
renje da ZzZivi u najboljem od svih moguéih
svetova.

»Masovna kultura«, medutim, po misljenju Fu-~

ada Muhi¢a, nije specifi¢nost samo zapadnih ka-
pitalistitkih drustava zasnovanih na trZi§noj
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privredi i njenim zakonitostima. On njene iz-
vore nalazi i w tzv. drzavnom socijalizmu, gde
odredena politika umesto ekonomije odreduje ne-
ke karakteristike te kwulture. Ona je ovde pro-
izvod sistema apsolutne organizacije. »Masovnom
¢ovjeku«, koji je bez ostatka sveden u granice
poretka, moraju se sugerirati kao jedino prihvat-
ljivi oni sadrZaji $to u datom trenutku proizlaze
iz stanja partijskih direktiva«. »Socijalisti¢ki re-
alizam« je glavna ideologija drZavnog socijaliz-
ma na kulturnom planu.

Polazeéi i u ovom sluéaju od »javnih« i »prikri-
venih« funkcija ove kulture, autor otkriva neke
specifitnosti u ovom sluéaju kada se »masovna
‘kultura« javlja u okviru drzavnog socijalizma.
Osnovna »javna« funikcija se svodi ma to da se
prividno wukine svaka razlika izmedu ideje i
stvarnosti, tako da se ¢ini da je ideja veé ostva-
rena. Muhi¢ to naziva »transcendentalnim poziti-
vizmome«., Postoji teZznja da se stvori »Cista« kul-
tura, koja je povezana sa eti¢kim vrednostima,
koje su, po zvaniénoj definiciji, ve¢ istorijski os-
tvarene. »Prikrivene funkecije« ovde takode nisu
manje izrazene nego u prethodnom slucajw. »Ma-
sovna kultura« u ovom sluéaju postaje ideolo-
gija vladajuée grupe i sluZi za opravdanje »sva-
kog momenta zbilje kao ummnog i povijesno
nuznoge.

Otigledno da je autor, zahvaljujuc¢i svojoj te-
orijskoj spremi, uspeo da izgradi jedan koncept
u koji je koherentno mogao da uklopi pojavu o
kojoj sc raspravlja. Cini se ipak da se nc javlja-
ju tako ¢&isti tipovi »masovne kulture« i da se,
osim navedenih »javnih« i »prikrivenih« njenih
‘funkcija, probijajwr i neke nove funkcije, koje ne
bi mogle da budu negativno vrednovane.

Ukazujuéi na istorijsko poreklo podele o kojoj
se ovde raspravljalo, naglasavajuéi da je uvek
postojala i postoji stvaralatka manjina i jeaan
uzi kulturni krug koji je sposoban da prihwvati
i razume kulturno stvaralastvo, nikad se ne po-
dudarajuéi sa veéim delom drustva, Gajo Petro-
vié dolazi do fundamentalnog pitanja: »da li po-
djela ljudi na one kultivirane i kreativne i one
nekultivirane i nekreativne ima korijen u ne-
promenljivoj ljudskoj prirodi ili u historijskoj
situaciji koja bi se mogla promijeniti?«. Odgo-
vor je nedvosmisleno jasan da su se kulturne
elite regrutovale upravo iz onih drustvenih slo-
jeva koji su imali priliku da razviju svoje fizitke
i intelektualne sposobnosti. Ako se iz tog ugla
posmatra i problem »masovne kulture«, onda se
ona moze napadati samo utoliko wkoliko ona, pod
drugim vidom, produZava jedno istorijski formi-
rano stanje u kome neki ljudi ostaju zagluplje-
ni a drugi razvijaju svoje intelektualne potenci-
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jale. Ukoliko doprinosi da se stvara jedna publit-
ka u okviru koje se wkidaju razli¢iti tipovi kul-
ture i éoveka, ukoliko prevazilazi ekskluzivnost
i snobizam elitisticke kulture, »masovna kultura«
vrsi pozitivnu drustvenu funkcijie. U stvari, pre-
sudan je drutveni okvir u kome se ona razvija.
Polemisuéi sa Rozenbergom, autor ovog saopste-
nja osporava stav da je kapitalizam kao drustve-
ni sistem neutralan w odnosu na »masovnu kul-
turu«. Kapitalizam je onaj drustveni okvir u
kome se »masovna kultura« razvila i koji je
uslovio njene bitne karakteristike. Prema tome,
demokratizacija kulture se ne moZe posti¢i bez
obzira na drustveni poredak. Iznoseéi svoj liéni
stav, Gajo Petrovi¢ naglagava da ni »demokrat-
ski kapitalizame ni »drzavni socijalizame« nisw
drustveni okviri koji pogoduju demokratizaciji
kulture. »Ukidanje razlike izmedu elite i mase i,
prema tome, izmedu elitne i masovne kulture
moguée je samo u istinski humanistitkom socija-
lizmu koji je slobodna asocijacija samoupravnin
proizvodacac.

Ivan Kuvatié¢ je obratio paZnju na to da televi-
zijska. komunfkacija dovodi do »uzmaka rijedi«.
Slika, figurativna isto toliko koliko i nefigura-
tivna, postaje dominantna u nasoj kulturi. Kak-
ve su posledice toga po ljudsku inteligenciju? Da
li su time ugroZene saznajne sposobnosti ¢oveka?
Odgovor na ova pitanja, po autoru ovog zanim-
ljivog saopStenja, zavisi od wgla posmatranja.
Ako je u pitanjur inteligencija kako je shvata
moderna psihologija, a to je inteligencija koja se
izraZzava u brzom reagovanju na redosled slika i
znakova, onda televizijska komunikacija dopri-
nosi razvijanju takve inteligencije. Primer za to
su deca. Medutim, to ostaje jo§ uvek neispitano,
ali veoma interesantno podrudje.

Zdenka Gijankovi¢, nastojeéi da odredi kultur-
ne potrebe i uslove za njihov razvitak, kon-
statuje da je raskorak izmedu kulturnog stva-
ralastva i razvijenosti kulturnih potreba osnov-
na karakteristika nase kulturne situacije. »Naj-
veéi dio uzroka niskog stupnja razvijenosti kul-
turnih potreba treba potraZiti u faktorima koji
ih najveéim dijelom odreduju: u kulturnoj tra-
diciji, stupnju obrazovanja i druStvenom i li¢-
nom standardu stanovni$tva«. Analizirajuéi ove
faktore, autor zakljuduje da se kod stanovnistva
sa niskim obrazovanjem stitu obi¢no i druga dva
negativna faktora. Uvidajuéi da se kulturne po-
trebe formiraju u majranije doba, Zdenka Gjan-
kovié pledira za jednu kulturnu akeciju koja bi
posla od pred$kolskih ustanova, pa dalje obuhva-
tila porodicu, komunu i naj§iry dru$tveno-poli-
ti¢ku zajednicu.

U plodnoj 1 Zivoj disKusiji, u kojoj su doSla do
izraZaja mnoga suprotna mi$ljenja, odreden na-
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por je bio usmeren ka definisanju toga Sta je
uopSte kultura. Jedni su kulturu shvatali kaeo
naé¢in zivota, drugi su je uglavnom izjednadavali
sa umetnoscu. Dimitrij Rupel smatra da se kul-
tura uzima u metafizi¢ckom znafenju. Za nekoga
je, po njemu, kultura umetni¢ko delo, a za ne-
koga lep automobil. U svom interesantnom izla-
ganju Boris Hudoletnjak je napravio jednu isto-
rijsku analizu. Nase shvatanje kulture' preko
Marksove viSe delatnosti i carstvia slobode dose-
ze tak do Platona. Tako se, po njemu, i osnovno
pitanje svodi na to da If je ma$ Zivot o%iden n&
neostvareni platonizam. Danko Grli¢ je opet, kao
stalni i podsticajni utesnik u diskusiji, postavio
pitanje dovoljnosti nekih faktora za razvoj kul-
ture i kulturnih potreba. Po njemu, mogute je
da postoje sva tri faktora koja je navela Zdenka
Gjankovi¢, pa da kultura ipak ne dozivi svoju
atirmaciju. Postoji neSto 5to je imanentno druf-
tvenoj strukturi i $to odreduje da 1li ¢e kulture
biti ili neée i kakva ¢ée ta kultura biti. Zarko Pu-
hovski je zastupao tezu da se ideologki i polititki
aspekt ne mogu apriori odvojiti od kulture. TJ
prouwdavanju kulture je potreban nau¢ni. pristup,
ali, kako je naglasio Ivan Kuvadié, o njoj se ne
moZe govoriti vrednosno-neutralno. To je u isto
~nIp joxdnseu ‘af afo¥ olusl[sTur oupsal I dwDIA
gim misljenjima, fpak bilo dominantno na ovom
skupu.
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~ ISTRAZIVANIA
M[IIIWII:I[INIH
PROCESA

"— POVODOM SIMPOZIJUMA PSIHOLOGA
SRBIJE U SREMSKIM KARLOVCIMA —

Odavno je to bilo kad je Nice pnoglasm da Je
bog mrtav, a bog se od toga jo$ nije oporavio.
Covek je, medutim, mnogo Zzilaviji, ne predaje
se tako lako. Na1me jedna polemika struktu-
ralista u FI‘al’lCUSkOJ ozivela je misao o tri smrti
Coveka tokom njegove istorije. Prvi put je
Covek bio mrtav kad je Kopernik objavio svoje
atkri¢e; uljuljkivanjem Ptolomejevim dokazima
da je centar svega, Covek odjednom saznaje
da je sa svojom planetom samo jedna bezna-
d¢ajna <destica u jednoj od beskrajno mnogo ga-
laksija 1 vasioni. Drugi put mu se to desilo
kad je Darvin kratku biblijsku legendu o svega
$est hiljada godina Zivota zamenio svojim ot-
kri¢ima o milionima godina teske borbe za op-
stanak i dugom putu evolucije od ne mnogo
slavnih dalekih predaka. Treé¢i put je Covek bio
mrtav kad je Frojd sa svojom psihoanalizom
ukazao na novu sliku njegove psihe safinjene
od raznovrsnih energija, S§to poticu, kako je to
sam Frojd pisao, ko zna odakle i otkuda, pra-
vecti tudne spletove i ¢vorove, uvek spremne
da umaknu naSoj kontroli i da se razvezu, kad
je, dakle, otkrio pravu prirodu oveka.

Frojd je sa svojom novom ,naukom o nesves-
nom”, kako je jednom sam nazvao psihoznali-
zu, pomogao umetnicima svih Zanrova i njiho-
vim kriticarima da otkriju nove svetove u
ljudskoj dus8i (mmogi su, istina, to dobro radili
i pre njega, kao Bo§, Sekspir, Dostojevski); nje-
gova Zivotno protivretna misao izazivala je i
izaziva wr ¢itavom intelektualnom svetu kreativ-
nu napetost i inspiracije (podsetimo se samo ka-
ko je savremeni filosofi kreativno koriste), koji
sa svoje strane, daju nove doprinose ovom uce-
nju, Tako su daljem razvoju psihoanalize mnogo
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doprineli ne samo psihijatri i psiholozi, nego i
neurolozi, biolozi, fiziolozi antropolozi, esteti~
¢ari, a u poslednje vreme posebno savremeni
filosofi, tako da se psihoanaliza pokazala zaista
kao jedna od najzna¢ajnijih kulturnih pojava
naeg vremena. .

Cinjenica je, medutim, da w mnogim ljudima
postoje neki posebni otpori, na koje je ukazivao
i sam tvorac psihoanalize, a koji su uéinili da
je njegova teorija toliko napadana i kritikovana,
kao nijedna druga u istoriji psihologije. Od to-
ga je, naravno, bilo mnogo i koristi za mauku,
ali je, ¢ini mi se, psihologija, posebno akadem-
ska, od takvih stavova imala viSe 3tete. Videlo
se to i na simpozijumu Drustva psihologa Srbije
»Savremene tendencije u shvatanjima i istraziva-
njima motivacionih procesa”, odrzanom oktobra u
Sremskim Karlovcima.

Naime, ¢im su se u psihologiji pojavili pravci
koji su na cCoveka poceli da gledaju kao na
jedinstvenu, celovitu li¢nost (pr. psihoanaliza,
geStaltisti i dr.), pojavila se i potreba za izucCa-
vanjem motiva ljudske delatnosti. Posle odgo-
vora na pitanja $ta se i kako odigrava u Cove-
kovoj psihi, posle izufavanja opaZanja, pred-
stava, misljenja, ucenja itd., polelo se postav-
ljati pitanje zasto se to deSava, zadto dovek tako
misli, za$to se uopSte ponaSa na ovaj, a. ne na.
onaj nacin. Time pitanje motivacije i motivacio-
nih procesa postaje osnovno pitanje psihologije:
Ii¢nosti, od kojeg zavise stavovi i pogledi na
sve ostale psihi¢ke i duhovne manifestacije ¢o-
veka. Ono daje ton i boju svakoj teoriji li¢-
nosti. I kako su ubrzo potele nicati mnoge teo-
rije Iitnosti, javljale su se i mnoge teorije mo~
tivacije. I dok su jedni ukazivali na nagonske,.
instinktivistiéke snage, kao na primarne motiva-
cione snage u toveku (V. DZzems, S. Frojd, V. Mek-
dugal i dr.), drugi su Zurili da od njih &to dalje:
pobegnu, da svesti i saznajnim procesima pov-
rate poljuljani primat. Tako se i do3lo do toga
da skoro imamo toliko teorija liénosti koliko
imamo teoreti€ara, a svaka od njih ima i svoju
posebnu motivacionu teoriju. Ovo je dovelo do
mnogobrojnih sumnji i dilema, o kojima je lepo
na pomenutom simpozijumu govorio magistar
psihologije S. Hrnjica, u uvodnom izlaganju ,,Gde
smo sada?”. '

Pa, gde smo danas?

Nama se svakome deSava da ne moZemo da se
setimo nekog imena ‘koje nam je sigurno poz-
nato. Postoje neki otpori koji nam ne dozvoljava-
ju da ono prodre u svest, te za izvesno vreme
mora da ostane u nesvesnom domenu. A onda
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se odjednom setimo toga imena. Ako ono nije
doslo iz nesvesnog, potisnutog dela nase psihe,
onda, odakle je doilo? Od boga, kao bezgreino
zacete, odakle 1i? Eto, kako oni koji beZe od nes-
vesnog kao nedeg mistitnog postaju, u stvari,
sami misti¢ari. Sovjetski akademik, psihoiog
Lurija doSao je na duhovitu ideju kako da doka-
Zé i postojanje nesvesnog i nesvesnu motivaciju:
on hipnotiSe subjekta, sugerife mu nekuw uz-
budljivy konfliktnu stresogenu situaciju, a posle
ga samo zamoli da mu pri¢a svoje snove. Pret-
postavka je: ako se u snovima izrazavaju nes-
vesne teZnje, mora se u njima pojaviti i situa-
cija doZivljena pod hipnozom. I subjekti mu
dolaze i pritaju: u snovima se pojavljuju zaista
situaciije o kojima snevaéi u svojoj svesti pojma
nemaju, ali su tatno u smislu sugerisanih stre-
dova. Znadti, postoji nesvesno, postoji i nesvesna
motivacija. Pa ipak, puno je, medu eminentnim
psiholozima &ak, onih koji ne mogu da se pomire
s ne$vesnom motivacijom. Zato Hrnjica dobro
uofava da je, izgleda, glavni izvor nesporazu-
ma u ovoj oblasti psihologije — priznanje i de-
finisanje pojma ,nesvesna motivacija”. On uzi-
ma za primer Krefa i Kradifilda, koji istié¢u
dva shvatanja ovog pojma: po jednom, nesvesna
motivacija podrazumeva postojanje »nesvesne
potrebe«, koja izaziva »nesvesnu teinju« za po-
stizanjem .nesvesnog cilja; po drugima je reé
gamo o tome da »li¢nost nije svesna posledica
sv'ojih aktivnosti«. Opredeljujuéi se za ovo drugo
gdredenje, ovi autori zapadaju u znadajne teSko-
¢e kad objasnjavaju poimove kao 5to su »oseda-
nje krivice« i sl. tvrdeéi da postoji neko »slobod-
no lebdece osecanje«, »slobodno-lebde¢a anksioz-
nost« i sl. Priznanje, inate ve¢ toliko puta doka-
zanih, nesvesnih potreba i nesvesnih teZnji
svakako bi bilo korisno i spretilo bi pojavu
gvakvih metafizi¢kih konstrukcija ¢ak i kod poz-
; natih psihologa.

Sumnje su takode u vezi sa odnosom ¢oveka
prema dru$tvu i svojim bliZnjim. Tako, socijalni
psiholozi nas uce, da se ljudi ujedinjuju u situ~
aeijama ispunjenim pretnjom i opasno$éu. Ali,
dok ¢ovekova nesigurnost i opsta opasnost ras-
‘1t ljudi se sve viSe osamljuju. Nisu li onda 1ju-
di. danas manje racionalni nego li w vreme kada
su ove, veoma stimulativne i eksperimentalno
dokazane hipoteze postavljene, pita se Hrnjica.
Nisu li motivacioni procesi krenuli drugim, za~
sad neuhvatljivim tokovima? I niz razli¢itih kon~
cepeija motivacije daju povoda za sumnje ove
vrste.

‘Cinjenica je da fenomen otudenja i usamljivanja,
nagovesten od umetnika i filozofa i potvrden
mnogim empirijskim nalazima i zapaZanjima, po-
staje sve ve¢i problem, a da pri tome nijedno
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istrazivanje ne obara hipotezu o tendenciji ka
udruzivanju u situaciji koja je opasna. Isto tako,
svi se slazemo da zivimo u svetu koji nas stalno
ugrozava i u kome imamo znatno veée Sanse da
dozivimo neprijatnost, nego li prijatnost. Zabuna
je kompletna i veoma je mali broj pretpostavki
koje izgledaju dovoljno wuverljive za razreSenje
ove dileme. Jedna od tih je da ¢ovek potiskuje
svest o opasnosti i da je otudenje jedna forma
odbrambenog mehanizma, {pogodna za izbegava-
nje nemira proizaslog iz kontakta sa neprijatnom
realnoscu.

Uvodeéi nas dalje u svoje (i naSe) dileme, Hrnji-
ca daje razlitite definicije pojmova »motivacija«
i »motivacioni procesi«, koje su, inace dosta ne-
precizne i uopstavajuce. Dok Olport smatra pod
motivima »svaki unutrasnji uslov u pojedincu
koji ga navodi na akeciju ili na razmisljanjex,
Kret¢ i Kraéfild su nesto odredeniji smatrajuéi
da je motiv potreba ili Zelja, udruzena sa name-
rom da se postigne odgovarajuéi cilj. Nalazimo
dalje, da je motiv »nesto §to podstiCe«, »specific-
ni pretpostavljeni proces koji daje razli¢itu ener-
giju odredenim odgovorimac« itd.

U definicijama instinkata i nagona viSe je odre-
denosti. Manje-vise je opste slaganje da pod in-
stinktima treba podrazumevati »urodene oblike
ponasanja koji su izazvani odredenim stimulusi-
ma i koji treba da ispune bazalne bioloske funk-
cije organizma«, dok se nagoni najéeS¢e tretira-
ju kao »podstaknuta stanja organizma vezana za
fizioloske zahteve tela koja pokreéur organizam
na aktivnost« ili kao »ograni¢eni deo ukupnih
motivacionih energija organizma«. Motiv je, zna-
Ci, psiholoski konstrukt koji objedinjava veoma
raznorodne kategorije psihicke realnosti. Tako,
recimo, oni motivi koji po¢ivaju na nedostatku
materija u organizmu psiholoski predstavljaju
nesto §to je bitno razli¢ito od motiva koji pot-
hranjuju nasu radoznalost. Dok u prvom slucaju
zadovoljenje motiva dovodi do smanjenja tenzije,
u drugom imamo ‘utisak da tenzija ne opada,
veé raste.

Zabunu stvaraju { mnogobrojne liste motiva raz-
nih psihologa. Saglasnost je jedino u tome da ¢o-
vekovo ponaSanje determiniSe vise motiva, da je
njihovo javljanje pod veoma znaajnim uticajem
kulture u kojoj ljudi Zive, da se tokom razvoja
individue motivi stalno menjaju i da se mora
govoriti i o motivima usmerenim na ciljeve u
buduénosti. Veé¢ i owvolika saglasnost ulivag nadw
da put ka formalnom i sadrzinskom jedinstvu u
shvatanju i Istrazivanju motivacionih procesa ni-
je sasvim zatvoren — isti¢e Hrnjica. Meni, medu-
tim, uliva viSe nadu to $to Hrnjica, kao mlad
nauéni radnik, staje uz jednu misao Luja Ara-
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gona, a maime, da »nauka o Zivotu pripada oni-

ma koji ga jo$ nisu iskusili«, i §to se opredeljuje

pre za senzibilitet jednog umetnika, nego za ra-

cionalnost naucnika, uveren da je umetnost, po

pravilu, vi§e okrenuta Zivotu i buduénosti i ¢ak

sposobnija za njeno predvidanje nego 1li nauka
kakvu sada imamo.

A §to se ti¢e »motiva usmerenih na ciljeve u
buduénosti«, to, prvo, nista nije novo jer je jos
Aristotel govorio da uzrok pojave mozZe i¢i posle
posledice tj. biti u buduénosti. A drugo, psiho-
loski gledano, vazno je ko postavlja taj cilj, pa
prema tome se mora postaviti pitanje zasto je
postavio takav cilj i tek tu je motivacija — u
coveku, dakle, sadasnjem. Ali, posto je biizduénost
omiljena tema onih koji rukovode sredstvima in-
formisanja i manipuliSu mislima ljudi, ovakve
psiholoske teorije se rado i lako prihvataju. Ta-
ko se i Olport lako proslavio svojom »personalis-
ti¢kom« teorijom litnosti (kakva tautologija!) po
kojoj se Covek ceni prema svojim intencijama,
budwénosti, ne, dakle, po onom §to jeste, nego
po onom Sto ¢e biti (kakav perspektivizam!) A
pogledajmo njegov »op&ti zakon motivacije«, ko-
ji se navodi u svakom udZbeniku psihologije u
svetu — o »funkcionalnoj autonomiji motiva«:
izvesna Covekova aktivnost ili neki oblik pona-
Sanja majpre se javlja radi zadovoljenja neke
potrebe, a kasnije se osamostali i postane cilj ko-
me se teZi zbog njega samog. MoZe to biti i tako
{recimo, ¢ovek najpre stite novac kao potrebu za
Zivot, a onda sticanje novca postane samo sebi
svrha), ali je to samo jedan mehanizam nastaja-
nja neke sekundarne potrebe, koja nije nikakav
primarni motiv i koja, $to je glavno, ne mora
ni da se formira. Jer, evo, Olport uzima kao
primer mlade ljude, koji — po njemu — obitno
biraju zanimanja svojih roditelja. Olport piSe
kako veéina mladih defaka prolazi kroz period
strasne identifikacije sa ocem, da kasnije njiho-
va interesovanja prerastu svoje korene ove iden-
tifikacije i funkcionalno se osamostaljuju pretva-
rajuéi se u okviru tih interesovanja u odredeni
stil Zivota (v. »Sklop i razvoj li¢nosti«, str. 296).
Da li zaista da uzmemo ovo kao »op$ti zakon mo-
tivacije« i kad znamo da u Americi ima bar mi-
lion hipika i drugih mladih 1judi koji ¢1 se
daleko razidentifikovali sa svoiim roditeljima i
stvorili svoj, potpuno novi i drukéiji »stil Zivota«?
Suprotnosti i sukobi generacija nigde tako jako
nisu izraZzeni kao u ameritkom savremenom
drustvu, a ipak ¢e se Olport stalno svuda pre-
voditi i citirati njegov »op$ti zakon motivacije«.

No, vratimo se jo§ nekim zanimljivim mislima S.
Hrnjice. On je na kraju istakao da pojava novih
svetova, pokrenutih Oktobarskom revolucijom,
daje svakako nova iskustva i nove motivacije
ljudskih postupaka. Najotigledniju snagu novih
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svetova pokazuju »migraciona kretanja idejac,
koja dovode da omladinski i studentski pokreti
na Zapadu gotovo iskljutivo proklamuju i bore
se za vrednosti novih svetova, ¢ije ideje, postaju
sve privlatnije. Najzad, samoupravni procesi u
nas su takode novi podstreci, koji zahtevaju da i
sa stanovi§ta psihologije motivacije budwu detalj-
nije analizirani. Pitanje podsticajnosti samoup-
ravne klime i njen uticaj na humanizaciju rada
centralni su problemi koji se ovde nameéfu. I na
ovom skupu, znatan broj radova posvecen je
motivacionim aspektima samoupravnih procesa,
jer je samoupravljanje zaista, atraktivna i za-
hvalna tema istraZivanja za sve nas.

Teoretska pitanja motivactje razmatrana su na
ovom simjpozijumu u jo§ tri predavanja. Tako je
docent B. Popovié¢ izloZio stare i nove obrasce
li¢nosti i istakao potrebu za novom zamisli o
¢oveklu koja se rada i koja ¢e koristiti i psiho-
lozima za bolje razumevanje i objasnjavanje ¢o-
vekovih postupaka i pedagozima u novoj eduka-
ciji. Tradicionalnim, starim obrascima i merili-
ma se ne mogw razreSiti novi problemi li¢nosti,
pre svega problemi motivacije. Profesor S. Ra-
donji¢ je pregledno i sistemati¢no, onako kako
on to ume, izneo niz teoretskih rezultata do ko-
jih se doSlo u eksperimentima sa Zivotinjama.
Ali je tu bilo eksperimenata na koje se ne sme-
ju muéiniti samo »metodoloSke opaske«, kako je on
to radio, nego zasluzuju i sustinskije kritike (pr.
nagonskom tumaranju pacova po lavirintu pri-
dene se psiholoski pojam motiv, pa se to pro-
glasi motivom radoznalosti i prenese na ljude;
a koliko ima radoznalih ljudi?). No, Radonji¢ je
istakao i jednju lepu misao: psihologija se stalno
koprca izmedu onoga §to moZemo sigurno meriti
i 8to je manje vazino i onoga §to nas u srce poga-
da i o ¢emu mozZemo samo da razmisljamo manje
egzaktno.

Najzad, magistar N. Havelka, izlazu¢i motivaci-
one karakteristike saznanja i saznajne organiza-
cije, ukazao je na neobitan kontrast izmedu zbu-
njujuée raznovrsnosti, sloZenosti i dinamiénosti
liudskog ponasanja i isto tako zbunjujuce jedno-
li¢nosti, jednostavnosti i stati¢nosti pokretata tog
ponaSanja. Posebno kad se tite izuc¢avanja so-
cijalnog ponaSanja ¢oveka, neka uobiajena gle-
diSta na motivaciju nisu mogla zadovoljiti, pa ni
klasiéni model nagona po kome je motivacija u
svojoj sustini neugodna i iracionalna. Olportova
teorija funkcionalne autonomije motiva i Ma-
slovljeva teorija hijerarhije potreba predstavlja-
ju — po Havelki — znadajne pokuSaje da se u
podrutje motivacije ukljuée i kognitivni motivi,
medu koje navodi i teorije kognitivne konzisten-
cije. Mora se, medutim, primetiti da »évrsto od-
reden hijerarhijski red« Maslovljevih potreba
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nije mnogo ubedljiv: fiziolo§ke potrebe, pa sigur-
nost, pa ljubav, pa postovanje, pa aktualizacija
li¢nosti, koju: su dostigli samo takvi ljudi kao
Ajnstajn, Betoven i sl. (!). »Trajno izgladnela oso-
ba nikada neée nastojati — véli Maslov — da
izgradi jedan vrli novi svet«. A siti ga izgradu-
ju, mani ga se, ugusismo se od vrlina! I zar
svaki, obitan Covek ne moZe doZiveti tu »aktu-
alizaciju« svoje litnosti ako je kroz rad koji
voli i intimni Zivot kojim je liéno zadovoljan us-
pe3no ostvario svoje mogucnosti I sposobnosti?

Sve u svemu, predavaéi su nam zaista doéarali
prili¢an haos u oblasti teorija motivacije, nastao
mozda mnajviSe zbog beZanja od prave Covekove
prirode i pokuSaja §to veceg iznalaZenja manje-
-vi$e sekundarnih motiva ljudskog ponasSanja.
Jednostavno, neée Covek da bude — &ovek.

Moguénosti psihologije u praksi

Nekoliko referata iz prakse, iz istrazivanja psi-

hologije motivacije nasih 1judi, bili su vrlo zanim-

ljivi i ukazali, i pored svega, na $ire moguénosti

i korisyu efikasnost psihologa u otkrivanju mo-

tivacionih procesa nasih ljudi u njihovom pona-
Sanju i stavovima.

Tako je magistar I. Siber, s Fakulteta politi¢kih
nauka u Zagrebu, izneo interesantne rezultiate
svog istrazivanja motivacione strukture aktivnos-
ti birada u izbornim procesima naseg samotuprav-
nog dru$tva, sprovedenog u dve izborne jedinice
u Zagrebu. Naime, s psiholo$kog aspekta, birad
se odlufuje za onu soluciju za koju smatra da ce
n vetoj meri zadovoljiti njegove potrebe i biti u
skladu s njegovim stavovima. Ali je za ovo po-
trebno da se kandidati stvarno razlikuju u pro-
gramima koje zastupaju, odnosno u koncepcijama
kako odredeni program sprovesti, kao i da kod
birata postoji motivacija zasnovana na spoznaji
svoje izborne aktivnosti za postizanje odredenih
ciljeva. IstraZivanje je provedeno metodom si-
stematskog opaZzanja sastanaka u okviru prediz-
borne aktivnosti, panel-anketom i anketom na
komparabilnim nezavisnim uzorcima.

Rezultati su pokazali slede¢u strukturu motiva-
cije birata: Dve grupe konformnih birata bile
su: onf koji idu na izbore da »ispune gradansku
duZnost« — ¢&inili su 27% uzorka, dok je 5,6%
bilo onih kojima je neugodno da ne izadu na
izbore »jer se plase kako ¢e to dougi shvatitic,
dakle, oni koji idu na izbore pod percipiranim
pritiskom od strane drustvene okoline. Dve grue
pe tzv. »interesnih birada« satinjavali su: 21,4%
oni koji izlaze na izbore da izraze »slaganje s
nasim drustvenim sistemomc, §to spada u odre-
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deno plebiscitarno shvatanje izbora, kakvo je

nekad u nas bilo, i 46% onih biraéa koji izlaze

na izbore zato da »izaberu one kandidate za

koje smatraju da ¢e najbolje zastupati njihove

interese«. Takode su 52,8% izjavili da su »veoma

zainteresirani za rezultate izbora i da bi Zeljeli
da odredeni pojedinci budu izabranie.

Ovakvi rezultati bili bi vrlo optimisti¢ki da da-
lja analiza nije ukazala na nepovezanost mctiva-
cije sa uCestvovanjem i dozivljavanjem izbornih
procesa. Povezanosti u vetini slutajeva uopste
nema, ili je vrlo mala. Naime, oni bira¢i koji bi
»Zeljeli da odredeni pojedinci budu izabranic,
kao i oni koji izlaze na izbore da »izaberu kan-
didate koji ¢ée najbolje zastupati njihove inte-
rese«, ne prisustvuju zborovima birada i ne gine
niSta da bi ti kandidati bili izabrani, a veoma
desto (59% njih) »uopée ne poznaje nijednog
kandidata s kandidatske listel« Na osnovu ovoga,
Siber zakljutuje da su »izborni procesi izvan
kruga opée polititke zainteresiranosti biradac,
kao i »da smo joS veoma daleko od ostvarivanja
proklamiranih ciljeva naSeg izbornog sistema da
gradani biraéi budu nosioci izbornih procesa i
kontinuirani sudioniti procesa odludivanja na
raznim nivoima u naSem drustvu. Po miljenju
Sibera, tri su osnovna razloga za ovakve rezul-
tate istraZivanja: dugotrajan period u kome su
jzbori imali plebiscitaran karakter ostavio je
tragove iako su izbori izgubili takav karakter,
zatim, male ili skoro nikakve razlike u alterna-
tivama kandidata u naSem sistemu i udaljenost
izbornih posledica od biradkog tela.

Takode je posebno bilo zapaZeno izlaganje ma-
gistra BoZe JuS$ica, Ekonomski institut, Zagreb,
narotito njegovo saogpstenje »Homo economicus
u naSem drustviu« — o rezultatima jednog istra-
Zivanja koje je Institut sproveo po pitanju rad-
ne motivacije nagih ljudi, konkretno »Da 1i ra-
dimo zbog novca?«. Poznato je da se w istraZi-
vanjima u inostranstvu novac kao motivacioni
faktor obi¢no stavlja na trete do Sestog mesta
tak. Zato su iznenadujué¢i bili rezultati dobijeni
u ovom istraZivanju, a naime: od devet motiva,
na$i radnici su 11 vecini (viSe od polovine) stav-
ljali da — »rade za novac«. Taj, dakle, homo
economicus, »ekonomski &ovek«, predstavnik je
motivacije 1 nas$im preduzecima, pa je intere-
santno pogledati kakav je njegov profil. Pret-
postavka je da takav fovek treba da ima visok
samoupravni moral, da je spreman da plutem
ude$ta u samoupravljanju osigura veéi i praved-
niji li¢ni dohodak.

Pokazalo se, medutim, da je na$ »ekonomski ¢o-
veke, koii je osetljiviji i kriti¢niji od drugih na
pravdu ili nepravdu v svom preduzeéu, u veéini
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rezigniran prema samoupravnoj aktivnosti sma-
trajuéi preuzimanje odgovornih samoupravnih
duznosti nekorisnim s liénog gledista i s gledista
svoje zajednice. Na$ ekonomski ¢ovek — zaklju-
€uje Jusi¢ — »sa svojim nizim radnim moralom
1 poveéanom osjetljivoiéu na nepravilnosti, pro-
dukt je razapinjanja izmedu stalnog isticanja
principa pravednosti i njegovih prava i zapreka
u njihovom ostvarivanju na koje nailazi«, U di-
skusiji 0 ovim rezultatima, magistar Siber je iz-
neo da je na$ homo economicus zato takav g§to
je motivacija proporcionalna percepciji mogué-
nosti da se kroz jednu aktivnost zadovolje odre-
dene potrebe. Ako ne postoji percepcija mogué-
nosti da se kroz samoupravne procese zadovolje
odredene potrebe, onda ¢ovek nije motivisan da
udestvuje uw tim procesima. Siber je ovde istakao
potrebu da se psiholozi jo§ vie bave samouprav-
ljanjem, da ga definiSu psiholoski, tj. koje &o-
vekove potrebe se kroz samoupravljanje zadovo-
ljavaju, je li ono postalo veé potreba naSzag Co-
veka itd. Na primeru onih koji odlaze u inostran-
stvo i liSavaju se te potrebe, Siber pokazuje da
ona jo§ nije formirana w nasih ljudi i da nezado-
voljavanje ekonomskih potreba mne dozvoljava
ostvarenje samoupravljanja kao potrebe.

Duhovito je pitanje ovde postavio A. Lauc, psi-
holog iz Osijeka: o verovatnosti nagradivanja kao
radnoj motivaciji, odnosno da 1i bi slu¢ajno na-
gradivanje, na principu lutrije, povec¢avalo aktiv-
nost vise od sistematskog magradivanja — za
odredeni proizvod — odredena nagrada? Ova na
prvi pogled bizarna ideja zasluZuje paznju istra-
Zivada jer je poznato da postoji neSto u ¢oveku
Sto ga goni na aktivnost w srazmeri sa stepenom
neizvesnosti i veli¢inom $anse za iuspeh, na §ta
ukazuju i neka istraZivanja sprovedena u ino-
stranstvu. »Ukinite Iutriju, i mnogi ¢e ljudi
izgubiti smisao Zivota« — pisao je davno pozna-
ti engleski knjiZevnik Golsvorti.

Profesor Tomislav Tomekovié¢ je izneo teoriju

Dubina po kojoj je motivacija razmena izmedu

pojedinca i drustva, pa je ukazao na potrebu da

prilikom reSavanja konkretnih problema imamo

u vidu svia raznovrsnost podsticaja koji uslovlja-

vaju naSe ponasanje, kao i bogatstvo moguénosti
¢ovekovog reagovanja.

Bilo je jo§ referata, kao: o rezultatima istraZiva-~
nja psihologa u kojoj meri radnici prihvataju i
podrZzavaju predloZeni program razvoja preduze-
¢a posto od toga zavisi i njihova radna motiva-
cija i zalaganje mna poslu (R. Arsenijevi¢ iz
»Crvene zastavex — Kragujevac), o delovaniju
nagrada kao podsticaja za ufenje (D. Arnauto-
vié — Vojnopomorska akademija i M. Jan3a
VMA), kao i o pokuSajima menjanja nagonske
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usmerenosti kod pacijenata mucavaca, le¢enih po
metodi svesne sinteze razvoja od dr C. Brajoviéa
(M. Zivkovié).

Tako je ovaj. prvi nauc¢ni skup psihologa Srbije
u Karloveima, koji treba da postane tradiciona-
lan, dao znacajne rezultate ukazavsi na stanje wu
oblasti teorija motivacije savremenih psihologa
(uglavnom zapadnih), a i na moguénosti Sire
praktitne primene psihologije u ovom domenu u
nas. Poznato je koliko psihologija moZe indivi-
dualno pomoé¢i €oveku da bolje razume sebe i
svoje bliznje, da bude, wmopste uzev, manje ne-
srecan i lakSe izlazi nakraj sa svojim li¢nim
problemima. Navedena istraZivanja motivacije
ukazuju da psihologija nikako nije ni drustveno
impotentna. Naprotiv, znalat¢kom primenom mo-
Ze dati zanimljive i efektne informacije o po-
nasanju nasih ljudi. Ovaj simpozijum ¢e svakako
posluziti kako stimulaciji nau¢ne produkcije,
tako i daljoj, Siroj primeni psihologije u na3oj
ekonomskoj i drus$tvenoj praksi.
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TRIENALE
| OKTOBARSKI
SALON

Beograd je u kratkom vremenskom razmaku imao
prilikuy da vidi dve wvelike likovne manifestaci-
je: Cetvrti trijenale jugoslovenske likovne umet-
nosti i Jedanaesti oktobarski salon, dve manifes-
tacije &iji dijametralno suprotni karakteri pru-
zaju zanimljive moguénosti komparacije razli¢i-
tih koncepcija o naéinu priredivanja ovakvih iz-
lozbi. Trijenale je koncipiran kao veoma selek-
tivna, struéno i po visokim kriteriolodkim prin-
cipima pripremljena izlozba, &iji je cilj trebalo
da bude da s jedne strane prikaze Siroku lepezu
zbivanja u jugoslovenskoj likovnoj umetnosti, da
podviuce esteticka i teorijska pomeranja koja su
se odvijala poslednjih godina, a da, s druge stra-
ne, registruje sve ono §to u datom trenutkw zZivi
aktivno stvaralacki, da istakne dela vojedinih u-
metnika koja nose neusahlu klicu stalnog Zivo-
rodnog obnavljanja. U tom smislu zamis$ljen i
ostvarivan, Trijenale je imao potpuno razlitite
karakteristike od prethodnih istoimenih mani-
festacija. Ovoga puta to nije bila glomazna revi-
jalna izloZzba na kakve smo obitno navikli, veé
pre neka vrsta izlozbe s tezom, sa unapred pri-
premljenim i komponovanim izgledom i sa una-
pred predvidenim ciljevima. U odnosu na neg-
dasnji Trijenale, koji je bio pravo vasariste slika
i skulptura, sakupljenih manje-vise prema ¢éudi-
ma sluCaja, ovaj Cetvrti po redu predstavlja iz-
loZzbu od koje se mogu ofekivati bar neke zna-
C¢ajne konsekvence. U femju su one moguce? Pre
svega, a to se i pokazalo, on je ispoljio moé da
na razli¢itim planovima izaziva reakcije, da po-
diZze temperaturu u likovhom domenu, ove po-
nesto udmale sredine, da izaziva otpore ne samo
na nivou povredenih sujeta veé i u estetitko-
plasti¢kom pogledu. On ¢ée se dalje, vrlo vero-
vatno, pokazati sposoban da navodi i kritikir i
umetnike na preispitivanje tokova naSe mmet-
nosti i na razmatranje kriterijuma koji se oko
nje diferenciraju, kao 3to ¢e podstaéi mnoge
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umetnike da razmisljaju o relacijama sopstvenog
dela i te umetnosti, o aktuelnostima koje se u
njoj razvijaju, ili pak o odrednicama koje njen
lik determini$u w ofima kritike.
Jednom redi, Siroko, i, ju skladu s time, sa sni-
Zenim kriterijumom, postavljena revijalna mani-
festacija nema nikakve moé¢i da zraci na samu
umetnost i da uti®e na menjanje njenog lica.
Tek jedna ovakva izlozba gde se ne eksponiraju
samo karakteristitna i vredna dela jednog kul-
turnog podneblja ve¢ i teze o njima, ima sve
Sanse da utite na Zivu umetnost. U kom smislu
¢ce se taj pticaj odvijati zavisiée iskljucivo od
svesti, stvaralacke snage, duha, samih umetnika
— od toga s koliko su poverenja voljni da pris-
tanu na sliku umetnosti koja im se prezentira i
da se zadovolje time Sto ¢e se iskljuéivo u ok-
virw nje i orijentisati, ili pak, $to je uzviSenije
kao ¢&in, koliko su spremni da protiv onoga §to
im se kao slika nase jumetnosti nudi pokrenu sve
svoje energije, usmere ih na otpor i nepristaja-
nje, trazeéi nove i drugacije stvaralacke alterna-
tive. Skromno misljenje pisca ovih redova jes-~
te da znacfaj koji je na ovom Trijenalu dat ta-
kozvanim apersonalno usmerenim umetni¢kim
tendencijama, §to nije slu¢ajno jer su trenutno
na njihovoj strani osobine: atraktivnost, novina
i sveZina eksperimenta, moZe samo da doprinese
produbljivanju stvaralaékih modaliteta na onoj
drugoj, kompleksnije huumano zasnovanoj stra-
ni. Izgleda da ukoliko je presija scijentizma u
umetnosti jata, ukoliko je sila tehnicizma pri-
sutnija, ukoliko se uime pretpla¢ivanja na bu-
duc¢nost viSe pledira za depersonalizovanu, me-
lfko snaZnije, dublje, kompleksnije i verodostoj-
hani¢kim putem produkovanu »umetnost«, uto-
nije mora da bude, na onoj drugoj strani, ura-
njanje umetnika u najskrivenije ponore svog hu-
manog biéa. Tek tako bi postojala 3ansa da se
na nekom opstem plany dometa velike i uzbud-
ljive epohe kakva je nasa odrZi celovitost poten-
cijala toveka i satuva od osipanja. To bi imalo
da se odvija ne na nivau pojedinadnih li¢nosti
niti pak regionalnih kultura, veé na najviSem
nivou vrednosti cele epohe. Mladim umetnicima,
od kojih veliki broj, iz razumljivih razloga, ima
neprijateljski stav prema Trijenalu, treba po-
zeleti da ovu neveliku ! nepretencioznu istinu
shvate i iskoriste. Ali ispravnosti radi mora im
se rec¢i jos i to da ako ovo kao istinu, ili bar kao
jednau od mogucéih istina prihvate, moraju da ra-
¢unaju na odsustvo svake ozbiljnije u umet-
nosti verifikovane podrike u smislu uzora — to
ne moze da bude ni' nade nacionalno mlako i
pogradanjeno slikarstvo izmefu dva rata niti po-
ratna ‘pseuwdoavangarda, a isto tako ni one oblas-
ti moderne umetnosti gde se stvaralacka dubina
spretno simulira. Polje je otvoreno, izazov je
prisutan, uspeh — nelzvestan.
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Oktobarski Salon ovaj, kod Trijenala uolen ka-
rakter polemic¢nosti i priliku zra¢enja na umet-
nost nema. I Salon je poput Trijenala tokom ovih
jedanaest godina prozivljavao izvesne transfor-
macije, ali su one i§le obrnutim smerom. Naime,
Salon je prvih godina svog postojanja, recimo
do 1963. ili 1964. dozivljavao svoje »herojsko do-
ba«, kada sur se u njegovom okrilju medusobno
suprotstavljale razlicite tendencije. Prvi put u
istoriji moderne srpske wumetnosti tada se kod
jedne mlade umetni¢ke generacije javila ten-
dencija da se pitanja savremenosti ne resavaju
kroz intiman odnos prema nekom od velikih mo-
dernih majstora ve¢ preko prihvatanja, delimic¢-
nog preispitivanja ili negiranja samih principa na
kojima su se aktuelna umetnitka kretanja za-
snivala. Avangardno kao pojam prvi put viSe
nema karakter prenosenja i usvajanja iz druge
ili treée ruke primljenih pouka, ve¢ neposredne
reakcije 1 polemike sa aktuelnim plastickim i
duhovnim smerom. Ornganizatori Salona tih go-
dina, mozda viSe vodeni sluhom za jedan izuze-
tan trenutak no Zeljom da se odredena slika kom-
ponuje, osetaju¢i pre svega da ju okvirima srp-
ske umetnosti prisustvuju radanju jednog novog
tipa slike, imali su smelosti da prihvate i re-
gistruju o$tru konfrontaciju generacija i proble-
ma. Kao izlozba tadasnji Salon je bio strogo se-
lektivan i reprezentativan, a ponajmanje je u
njemu bila prisutna tendencija ka ostvarivaniju
revijalne izloZzbe onog najSireg smisla gde je
granica kriterijuma strahovito niska. Medutim
valja istaé¢i da je i celokupna beogradska klima
tih godina s pocetka sedme decenije bila izuzet-
no dinamiéna. Vodene su brojne polemike, su-
protstavljana su razli¢ita umetni¢ka gledista, i
jo§ jedanput je doslo, na svu sreéu na kratko i
bez posledica, do razratunavanja kritike i umet-
nika sa nekim neotekivanim oficijelnim stavovi-
ma. Retju, po dinamié¢nosti situacija bi se slobod-
no mogla porediti sa onim $to se dogadalo posle
1950. U to vreme Salon je imao najmanje ofici-
jelnu -ulogu. Kasnijih godina on je, generalno
uzevsi, doZiveo laganu i postepenu transforma-
ciju. Sve vise je preovladavao karakter revijalne
manifestacije za koju se ose¢alo da je vise potre-
bna forumima kulturne politike kao lepa stavka
njihovih aktivnosti, no §to je bila potrebna samoj
umetnosti i kritici. Ipak i u takvoj soluciji pri-
sutna je bila tendencija da se odrZi reprezentati-
van karakter i da se okupi $to veéi broj zaista
ozbiljnih i u odredenoj situaciji vrhunskih stva-
ralackih dela. Medutim, totalno odsustvo stimu-
lansa kako na materijalnom planu tako i na pla-
nu polemic¢nosti i konstruktivne borbe shvatanja,
postupno je Salon liSilo ovog reprezentativnog
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vida. Sve evidentnije su bile apstinencije onih
umetnika za koje se sa najviSe kritiékih obzira
moglo pretpostavljati da u svakom trenutku i
svakoj prilici mogu da prikazu ne samo jedan
visoki plasticki kvalitet, ve¢ uvek i stvaralac-
kom teZinom dublji i znac¢ajniji zakorak.

Veoma je tesko rec¢i, a da se ne zapadne u plit-
ke vode naivnog sociologiziranja §ta je uslovilo
da se u istoj sredini, sa materijalnim sredstvima
koja potitu iz istih izvora, danas mogu realizo-
vati dve ovako velike manifestacije, od kojih
svaka pored svog struéno umetnitkog i kriti¢-
kog karaktera implicite ima i svoj kulturno po-
liticki znacaj, a da one budu u ovolikoj meri
opre¢no koncipirane. No ¢injenica je da manifes-
tacija koja ima znacdaj iskljutivoe u okviru beo-
gradske umetnosti danas predstavlja kriti¢ki gle-
dano mrtvo telo, jednu dosadnu i inertnu izloz~
bu, na kojoj ono malo postovanja vrednih stva-
ralatkih napora ne mogu da odstrane memljivi
zadah indolencije, odsustva angaZovanosti, deval-
vacije struénosti, i potpunu nesvrsishodnost.

Ako je ova komparacija dveju manifestacija po-
sluzila da se bolje ocrta lik i jedne i druge (jer
mada su materijali koje one tretiraju u pone-
tem razlititi — jedno je umetnost jugoslovens-
kog, a drugo srpskog opsega — mogte je upo-
redivati principe pristupa i komponovanja izloz-
bi), ostaje da se uole poneke od karakteristika
onoga S$to se u okvirima svake od njih dogodilo
na umetni¢kom planu.

Trijenale — dometi i ograni¢enja

IV beogradski trijenale likovnih umetnosti Ju-
goslavije, sa podelom materijala na sledece sme-
rove: Slikari kontinuiteta, Vidovi savremene fi-
guracije (novi ekspresionizam, narativna i pro-
testna figuracija, neonadrealizam, itd.), Vidovi
savremene apstrakcije: od materije ka znaku i
novoj geometriji, Objekti, Nove tendencije, Lu-
mino ambijenti, Kompjuteri i vizuelna istraziva-
nja, Konceptualna i siromasna umetnost, Vizu-
elna poezija, Grafika, Skulptura i Tapiserija, tre-
ba da pokaZzu u kome smislu i u kojoj meri je ju-
goslovenska umetnost uklju¢ena ju univerzalnu
umetnic¢ku problematiku. Ova podela koja se sti-
cajem okolnosti ne moZe mimoici, mogla bi da
primi mnoge primedbe,  nasoj kritici ve¢ izre-
¢ene, a koje se odnose na opravdanost ovakvog
omedavanja odredenih problemsko-teorijskih do-
mena, i na njihovo naseljavanje toj podelf manje
ili viSe adekvatnim delima. No, .ako neko teorij-
sko Ctistunstvo moze da istakne poneku zamerku
ove vrste, prakti¢na vrednost te zamerke je mal-
tene beznacajna. Jer, radi se o zanimljivoj po-
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javi — da je danas prili¢no tesko, a katkad i sas-
vim nepouzdano razluéivanje jplastickih dela pre-
ma teorijskim oblastima i esteticko-plastitkim
doktrinama. Postoje dela koja sama sobom pred-
stavljaju ¢istu teorijsku manifestaciju jednog gle-
dista, ali i ona druga, mnogobrojnija, kod kojih
se teortjske moguénosti prepli¢u, razli¢iti domeni
susticu i dopunjavaju, koja uzimaju sebi slobo-
du da se proteZu van nominalnih teorijskih gra-
nica. Za njih svako teorijsko omedavanje ima
samo aproksimativnu vrednost, prihvatljivu ra-
di pragmatiénog momenta, kao §to je slucaj sa
izlozbom o kojoj je red, radi potrebe da se pre-
gled velikih porodica plasti¢kih usmerenosti da-
nas$njeg sveta organizuje na naj$irim i najrazum-
ljivijim nacelima.

Saznanje da se u na$oj fumetnosti, istina s razli-
&itim uspehom i pomeranjem karakteristika od
jednog do drugog umetni¢kog centra, tretiraju
bezmalo svi aktuelni problemi koje na planu
plastitnog izraza savremeni svet istavlja, ne
mora da znafi ne$to viSe do konstatovanje jed-
nog stanja. Prva misao koja se posle uoc¢avanja
ove pojave namece odnosi se na suwstinu funkci--
onhalnosti pojedinih od ovih smerova u konteks-
tu naSe drustvene sredine i njenih duhovnih kli-
mata. Zapaza se da mnoge moderne orijentacije
kod nas nemaju ono §to se u regionima gde su
ponikle i gde su uobliCene, nazire kao njihov
sociologki adekvat ili kao neka vrsta njihove de-
terminante zasnovane na op$tim socijalnim i du-
hovnim platformama. NaSa nova figuracija, izu-
zev jednog primera, nema notu protesta i poli-
tidku obojenost; nasi primeri takozvanog neokon-
struktivizma nastaju u tehniki nerazvijenoj sre-
dini, a daleki odjeci pop-arta u sredini koja tek
ako je samo dotakla naslué¢ivanje »potroSatkog
drustva«. Znaéi li to potvrdu teze, na kojoj insis-
tiraju mahom konzervativni kritiéari, da se radi
o nekritiékom importu koji s naSom sredinom i
socfjalnim modalitetima kul#ure nema nikakve
veze? Ovakvo zakljucivanje, ukoliko nije zlona-
mernost, govori o uskogrudosti. Do pravog i je-
dino moguéeg konstruktivnog, uostalom i smis-.
lenog odgovora, ne dolazi se ni putem aprioris-
titke negacije vrednosti uticaja, gde se u pomo¢
pozivaju zablude o neophodnosti postojanja iz-
ravnih adekvatnosti na liniji sociolo$ke okolnosti
— umetni¢ke forme, kao §to se nista ne resava ni
tvrdnjom da, ako Zelimo da mislimo i ose¢amo
sa svojim vremenom i razvijamo se, moramo da
se drzimo velikih centara — metropola umetnos-
ti, prate¢i ih u korak ufeni®ki posludno. Nije
potrebna nikakva specijalna mudrost da se shva-
ti da ovakve konstatacije problem ne iscrpljuju,
nego spadaju u onaj kmug dilema kojima se on
tek natinje. Pravo razreSenje ovog pitanja otkri-
va se jedino kroz sama dela, kroz njihovo znage-
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nje i smisao. Jer osim onih karakteristika koje u-
metnicki pokret i forme koje ovaj donosi odredu-
ju prema,. sredini u kojoj izvorno nastaju (odnos
pop-arta prema potro$atkom drustvu nije izmi$-
ljena stvar, a tatno je i da novi konstruktivizam
ili pak »kompjuterska umetnost« imaju odredenu
relaciju prema nau¢no i tehni¢ki izuzetno ra-
zvijenim sredinama), osimn ontoloSkog aspekta
koji imaju prema samoj umetnosti, oni predstav-
ljaju i stalni izazov preko problema koje zadinju,
reSavaju ili pak otvaraju kao dalji red moguc-
nosti. Gde ¢ée se i kada desiti njima inicirani
novi prodor, u kojoj ¢ée meri imati karakter
evoluctje i produbljivanja jedne od mogucih su-
$tina koje su ve¢ implicirane, ili koliko ¢e znaci-
ti, na datoj osnovi zapodetu, radikalnu reakciju
i naglo skretanje na teren novih problema, nije
ni¢im unapred striktno odredeno. Teorijski- gle~
dano, jedan nov red problema i sistem plastic-
kih oblika sa kojima se nasi umetnici radoznalim
okom susreéu, gledajuéi van skucenih plastickih
okvira sopstvene sredine, pruzaju: uvek Sansu i
za nova otkri¢a i nove stvaralacke domete. Za-
datak kritike je da makar nagoveStaje takvih
prodora zapazi ili samo nasluti, da se bavi uoca-
vanjem distinkcija izmeds njih i inertnih, nekri-
tickih reprodukovanja postoje¢ih oblika.
To je recimo put da se uspostavlja pravi kritiéki
odnos izmedu takozvane tipografske poezije gru-
pe OHO, koja ne predstavlja nista vise do bes-
mislene i prazne mehanit¢ke statistike monoto-
nih tipografskih znakova i jednog uzbudljivog w
pravom smislu avangardneg prodora Pustoline
Vladana Radovanovic¢a, ili Signalisticke poeme
Miroljuba Todorovi¢a koji je mo?da tek naceo
jedan mali deo izvanrednih moguc¢nosti koje mu
se otvaraju.

Na slitan naéin se moze postupati i sa oblastima
koje nose nazive Objekti, Nova tendencija, Ambi-
jenti, v okviru kojih se takode mogu vrgiti ne
samo problemske polarizacije veé¢ i kriterioloske
distinkcije. Iako se u njihovom sluaju mora
polaziti od cinjenice da su to oblasti na kojima
nastaju dela apersonalnog tipa, koja kao roman-
ticnu negiraju svaku pretpostavku o.umetniko-
vo] osecCajnosti, uime objektivisticke strukture
dela i njegovog egzaktnog znadlenja, jasno je da
se i od njih moraju zahtevati izvesni.oblici vi-
sokog angaZzovanja duha, kao $to je ono koje se
moZe ispoljiti kroz sugestivnhu inteligibilnost ili
neki poseban racionalisti¢ki vid imaginativnosti.
Tako se da sagledati raspon izmedu inventivnos-
ti Sutejevih i inertnosti Felerovih objekata, iz-
medu duhovitog tipa otvorene forme Tihecovog
Akvamobila i standardnog, na raznim stranama
mnogo. puta koriSéenog Grabulovljevog oblika.
Isti raspon deli visokw graditeljsku svest jed-
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nog Rihtera od mehanic¢ke reproduktivnosti dela
VaniSte ili Dobrovi¢a. Na podrué¢ju ambijentarnih
ostvarenja, sugestivnom sceni¢no$éu i uzbudlji-
vim svetlosnim prostorima, dé¢la Ljerke Sibenik
i Srneca ostavljaju daleko za sobom Gali¢ev tipi-
ziranim neonskim signalom obeleZen ambijent.

Sto se tite Vidova savremene apstrakcije tu se
o¢ituje ona ista pojava koja je oblast apstraktne
umetnosti obeleZzavala od samog poéetka na na-
Sem tluw. Umetnici se naime prema njoj razli¢ito
odreduju. Kod jednih se ispoljava ofvorenost
prema pojedinim njenim oblastima i veéa ve-
zanost za teorijske izvore, kao $to je sludaj sa
Murticem, Pricom, Kulmerom, Ivadkoviéem, ko-
ji u ve¢ jasno izgradenoj problematici jednog ti-
pa apstraktne slike nalaze dovoljno manevarskog
prostora da stvaralacki delaju. Kod -drugih dolazi
do pomeranja u samim teorijskim osnovama ap-
strakcije, i teSko je reci da li im u delimga pre-
teZze nostalgija za »klasi¢tnome« slikom, ne u smis-
lu ¢eZznje za njenom formom, veé za moguénosti-
ma viSestruke ekspozicije duha koje ona nosi, ili
se pak radi o nagovestaju novih prodora, strem-
ljenju ka nekoj buduéoj kompleksnijoj slici. Ta-
kav je slufaj sa Petlevskim, Mihajlovicem, Bran-
kom Proticem, Popovicem, Celicem i Miodragom
Proti¢em.

Vidovi savremene figuracije, gnupacija koja je i
pored jednog ofigledno zajednidkog elementa ka-
kav je figura, sustinski najrazudenija, pokazuje i
najvece raspone u kriterioloSkim osnovicama ko-
je su uslovile odabiranje izlagat¢a. Narativna ilu-
strativnost Meska i Nikole Gvozdenovica, iskrena
tednost Rabuzina i Karaila, dramatska fantasti-
ka Ivkoviéa i Velitkoviéa, nova ekspresivnost Ka-
vuriceve i Reljicéa, »politi¢ka« angaZovanost Ka-
lajica, neosecesionisticki sentiment NeSkoviéa,
obelezavaju glavne punktove ovog dela izlozbe.
Uz to valja kao neSto posebno, u smislu novine,
pomenuti slike »inventare« predmeta Leonida
Sejke, i na stvaralatkom planu jo$ uvek naj-
osobenije delo Gabrijela Stupice.

Sto se tice skulpture, u njenom okrilju ima mno-
go manje sustinskih pomeranja i novih usmera-
vanja liénih izraza, ili pak neotekivanih odnosa
prema u svetu aktuelnoj problematici. Osim vi-
sokih dometa plastike Olge Janci¢, Olge Jevric,
Radovanija, Ruzi¢a, Dzamonje, ne moZe se mi-
moiéi ni delo Venije Vulini¢ Turinski &ije skulp-
ture —— predmeti predstavljaju prodor u jednu
sasvim novu materiju.

Salon i mladi
Jedina wozbiljnija funkcija Oktobarskog salona

koja nije wgroZena jeste Sansa koju pruza mla-
dim i najmladim umetnicima da opipavaju tle
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na kome ¢e imati da se bore za svoj jumetnidki
izraz. U slikarstvy veéi broj novih imena kao
Sto su Marina Abramovié¢, Ljiljana BlaZevska,
Svetlana DPordevi¢, Ludvig Gadomski, Slobodan
Ivankovi¢, Maurits Ferenc, Zorka Odalovi¢ i Ra-
kidzi¢ Jovan, govori o raznovrsno usmerenim pik-
turalnim interesovanjima, ali i o jednoj specijal-
noj klimi koja vlada medu mladima. Naime, i po-
red toga §tg je zasada prilitno nepouzdano izvla-
¢iti neke ozbiljnije generalizacije o klimi koju na-
goveStavaju, moZe se osetiti da medu njima pre-
vladava teznja da se veliki problemi danasnjeg
umetnickog sveta ne prihvataju s mladalatkim
Zarom, da se izbegava »veliki gest«, da se slika
svodi na intimu, na tihi, liéni 1 skriveni kutak,
zaklonjen od vihora vremena. Kod jednog dela
ovih mladih slikara moZe se €¢ak pomiSljati na
obnavljanje gradanskog duha srpskog slikarstva
izmedu dva rata.

U skulpturi mladih nailazimo na zrela, unutra$-
njom snagom ispunjena ostvarenja Anete Sveti-
eve, Slavoljuba Radoj¢iéa, Miluna Vidi¢a, Na-
deZzde Kojadinovié. I kod njih se, pored lepih
plasti¢kih kvaliteta, oseéa vele poverenje u ne-
govanje onoga $to se moZe nazvati stil umetnika,
nego spremnost na eksperimentatorske podu-
hvate.
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JUGOSLOVENSKA
MUZICKA TRIBINA

Pocetkom novembra meseca odrZzana je u Opa-

tiji VII jugoslovenska muzitka tribina. U te

dane jzvedeno je gotovo celo dvogodis$nje muzic-

ko stvaralastvo u savremenoj jugoslovenskoj
muzici.

Tribina je osnovana 1964. godine a inicijatori su
bili na$i wugledni i aktivni kompozitori Josip
Stojanovié i Branimir Sakaé. Neposredno posle
odrzavanja prvog Muzitkog bijenala u Zagrebu
1961. godine koji je znalio »nesumnjivi prodor
u novi svet zvukova« i koji je postao izvanredna
informacija o zbivanjima u savremenoj muzici
u svetu, odrzan je 1962. godine u Opatiji simpo-
zijum »Musica nova« na kome se pokuSalo da se
»teoretski i esejistitki« obradi ono &to se deSa-
valo u nekim vidovima savremene muzike. Bije-
nale i simpozijum uinili su da se ovakve akcije
nastave i-da se pronade mogucénost predstav-
lianja i, posebno, jugoslovenske savremene mu-
zike na jednoj sliénoj manifestaciji.

Od sampg potetka; Jugoslovensku muzi¢ku tribi-
nu koja Zeli da prikaze muzitko stvaralastvo u
nas, bez obzira da li se radi o avangardnoj mu-
zici ili o drugim pravcima pomagali su Savez
i wdruZenje komgozitora, Jugoslovenska radio-
televizija, Pozornica Opatija i Muzitka omladina.
Takva je i shema ulestvovanja u sredstvima za
realizaciju Tribine, naro¢ito u poslednje dve
godine. U finansiranju, na primer, ovogodinje
Jugoslovenske muzitke ftribine, €¢iji su ukupni
rashodi planirani sa 365.000. —dinara, mcestvuju
Savez kompozitora Jugoslavije, republi¢ka udru-
Zenja kompozitora, Mozaik-pozornica Opatija,
Muzidki bijenale, izdavatko preduzece »V jesnike,
Jugoslovenska radio-televizija sa oko 600/, trogko-
va. Ostatak od oko 40%6 obezbeduju republitki fon-
dovi za unapredivanje kulturnih delatnosti, od-
nosno zajednice kulture, prema broju izvedenih
dela kompozitora iz svojih republika.
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GodiSnje programe priprema Redakcija prog-

rama.!) Pored dela koja treba izvesti, Redakcija

predlaZe izvodace, odabira dela za Zivo izvodenje,
za magnetofonske koncerte itd.

Spretna klasifikacija dela i izvoda¢a u programu
a i jedinstveno mesto izvodenja omogucili su da
3e obiman program u 1970. od preko stotinu kom..
pozicija odsluSa za veoma kratko vreme. Tribina
traje samo 5 dana. Smenjivanje simfonijske, ka~
merne, horske muzike i kompozicija za manje
sastave ili soliste, delimitno #zvedenih na Zivo
a delimi¢no reprodukovanih sa magnetofonskih
‘raka, u€inili su savladivim dnevno i petodnevno
sluSanje muzike od jutra do duboko u noé. Radnij
dan na Tribini podinje oko 9 Gasova i traje, sa
kraéim prekidima i do posle ponoéi. Dvorane
hotela »Imperijal« su mestz izvodenja ¢&itavog
programa. U koncertnoj dvorani se izvode svi
Zivi koncerti i neke magnetofonske reprodukceije,
a u okrugloj dvorani prireduju se ostale pratece
manifestacije: muzidki salon, debatni klub, pred-
stavljanje majmladih kompozitora u okviru In-
formativne omladinske tribine i proslu$avanje
magnetofonskih traka pojedinadno po izboru.

Otuda se svi okupljeni i zainteresovani za prog-
ram Tribine svakodnevno nalaze na istom mestu,
sto je veoma pogodno za mnogobrojne susrete i
razgovore koji su nephodan i znaCajan deo ove
manifestacije. Treba imatr u vidu da je publika
Jugoslovenske muzitke tribine sastavljena od
kompozitora i muzitkih umetnika, mfuzikologa i
kritidara, novinara i sluSalaca, me$tana. Tribi-
na nije samo smotra najnovijeg muzi¢kog stva-
ralastva u naSoj zemlji ve¢ i mesto korisnih
susreta koji pruzaju velike moguénosti dogovora
i saradnje sa utesnicima iz Jugoslavije i gostima
iz inostranstva. Zahvaljujuéi takvim razgovori-
ma, na proSlogodisnjoj Tribini je izraden cik-
lus od S$est emisija jugoslovenske muzike za
Francusku radio-televiziju. Ciklus je obuhvatio
dvadeset$est dela dvadesettetvorice jugosloven-
skia kompozitora. Autor ciklusa, Zija Kutukalié, je
prilagodio izbor ideji da pruzi $to potpuniju sliku
i Sto §&ire informacije o naSoj muzici. Treba
pomenuti i podatak da je u 1969. godini Jugos-
lovenska radio-televizija poslala 166 snimaka na-
e muzike u 25 zemalja

Tribina pruza moguénost da se posetioci upozna-
ju sa movijim muzitkim stvarala$tvom nasih
naroda a i nekih drugih nacija. U okviru Mu-
zickog salona, ove godine je u predavanjima sa

1) Clanovi Redakcije za 1970. godinu bili su: Srdan

Barié¢, Fred Dogek, Sotir Golabovski, Janko Grile, Vo-

jin Komadina, Zija Kudukalié, Predrag MiloSevié¢, Mio-

drag Pavlovié, Ivo Petrié, Zlatko Pibernik, Primos

Ramov$, Branimir Saka®, Josip Stojanovié, Borls Ulrih,
Ivan Taslé i Ivo Vuljevié.
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muzi¢kim ilustracijama predstavljeno makedon-
sko muzitko stvaralastvo i holandska muzika,
uz informaciju o popularizaciji savremene muzi-
ke u Holandiji preko izdavatke kuée Donemus.
Mozda nije na odmet re¢i da ova izdavacka kuca
postoji od 1946. godine i da je osnovana uz pomo¢
vlade i autorskog drustva sa ciljem da populari-
zuje muziku u svim njenim vidovima. Danas je
Donemus i izdavac¢ i biblioteka holandske muzi-
ke, koja pored partitura, sadrzi knjige i Caso-
pise 0 muzici, biografije, stampu, magnetofonske
i gramofonske snimke. Informativni centar Do-
nemusa obuhvata kataloge orkestralne, kamerne
i vokalne muzike, a ¢Cetiri puta godiS$nje izdaje
i besplatni ¢asopis »Sonorum Speculume««, Serije
plo¢a sa holandskom muzikom koje izdaje Do-
nemus imaju prikljuéene kompletne partiture.
Subvencionirana od holandske vlade, ova izda-
vatka kuca vr$i znadajnur misiju pomazuéi stva-
ralas$tvo holandskih kompozitora i njihovu afir-
maciju u svetu. Razgovori u debatnom krugu na
temu »Polozaj jugoslovenske muzike u svety da-
nas« ostali su samo na provokaciji uvodnitara i
velika je Steta 3to nisu uspeli da bar delimitno
odgovore na ovo kompleksno pitanje

Jugoslovenska mmuzitka tribina izdaje dnevni
bilten u kome se pored kratkih informacija o
proteklim priredbama i razgovorima, objav-
1juju i komentari autora o delima koja se nalaze
na programu. U toku odrZavanja Tribine stalno
je otvorena kancelarija, u kojoj se mogu dobiti
sve Informacije i druge wusluge. Posetilac se
oseta prijatno, on je o svemu obavesten i stalno
je u toku dogadaja. Ukratko, organizaciji Tri-
bine bi se malo $ta moglo zameriti.

Jugoslovenskoj muzickoj tribini je ove godine
dodan i podnaslov Informativni centar za jugos-
lovensku muziku. Velika obaveza koju je, dodu-
Se, Tribina i do sada ostvarivala u odredenom
obimu. Informativni materijal Tribine je skro-
man, za sada. To su neke stampane partiture i,
po prvi put ove godine, ¢etiri od Sest predvide-
nih gramofonskih plota na kojima je snimljena
muzika izvedena na proSlogodisnjoj Tribini. Ima-
juéi u vidu razvoj i napredak koji je Tribina
wéinila od pre sedam godina, a posebno vred-
nujuéi ono $to ona danas zna¢i u pogledu aktu-
elnog jugoslovenskog muzi¢kog stvaralastva, mo-
Ze se sa puno poverenja gledati i na njenu oz-
vani¢enty duZnost informatora.

O kvalitetu dela izvedenih na Tribini ima raz-
li¢itih miSljenja medu kojima se d<Cesto istice
zahtev za stroZijom i uZom selekcijom. Ne ula-
ze¢i u ocemu pojedinacnih dela, ostavljajuéi to
pozvanima, smatramo da bi drugaéija koncepcija
Tribine svakako ostetila njenu bitno informativ-
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nu misiju, koja se mora najpovoljnije oceniti.

Pretesko je i mozda nesvrsishodno u savremenom

muzi¢kom stvaralaStvu od godinu-dve dana vr-

§iti strogu selekciju i biti sasvim siguran da se

nije pogresilo. Gotovo polovina kompozicija do-

zivljuje na Tribini svoje prvo izvodenje. Treba li
tu moguénost uskraéivati?

Najzad, treba reéi i nekoliko re¢i o plemenitom
gestu solidarnosti medu muzickim stvaraocima
i umetnicima koji je u organizaciji Tribine pri-
sutan a koji se uopste sve rede javlja. To je na-
por da se, bez obzira na materijalne teskote izvo-
datkih ansambala ili neparticipiranje odgova-
rajuéih republika, nastoji da se na Tribini pred-
stavi sve $to je najbolje u muzickom stvaralag-
tvu nase zemlje. Preko Jugoslovenske muzitke
tribine neke nacionalne muzitke kulture u Ju-
goslaviji doZivele su svoje nacionalno predstav-
ljanje i ako to nije ni cilj ni interes Tribine.
Ipak, to je prilika da se informiSe o muzi¢kom
zivotu i njegovom nivou u centrima maSe zemlje.
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EVROPSKI GENTAR
IA SLOBODND
UREME
| OBRAZOVANIE

Osnivanje Evropskog centra za proufavanje slo-

bodnog vremena i obrazovanja preporugila je

Regionalna konferencija za obrazovanje odraslih i

slobodno vreme. Tu konferenciju je organizovala

Cehoslovatka komisija za saradnju sa UNES-

KO-m, uz UNESKO-vu saglasnost i pomo¢. Cen-
tar je osnovan u Pragu, 1965. godine.

Izvod iz preporuke Konferencije, koja se odnosi
na osnivanje Evropskog centra za prowavanje
slobodnog vremena i obrazovanje, glasi:

»Konferencija smatra da proucavanja, koja su

potrebna za razvoj medunarodne saradnje u ob-

lasti obrazovanja odraslih, treba da usmerava,

prati i rezultate objavljuje jedno jedinstveno i
odgovorno telo;

svesna je vrednosti koordinacije i podsticaja koje
mogu da pruZe institucije kao $to su Skandinav-
ska regionalna komisija za kulturu ili Evropski
centar za koordinaciju istrazivanja i dokumen-
taciju m oblasti drustvenih nauka u Belu,

i stoga traZi da UNESKO podrzi stvaranje jedne
stalne evropske institucije u ¢ijoj ¢e delatnosti i
sim udestvovati.

Ta institucija treba da ima slede¢e zadatke:

— da prikuplja i &iri svu dokumentaciju koja se
odnosi na probleme razmatrane tokom Xonfe-
rencije;

*) European Centre for L;isure and Education, Prag.
1970.
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— da preduzima ili pruzi podrS$ku prautavanji-
mia koja trazi Konferencija, da prati njihov raz-
voj i osigura objavljivanje njihovih rezultata;

— da onganizuje radne sastanke i susrete koji se
odnose na te teme;

— da saraduje sa merodavnim institucijamax.

U vezi sa ovom preporukom napravljen je spora-
zum o osnivanju Evropskog centra za proucava-
nje slobodnog vremena i obrazovanja izmedu
vlade Cehoslovatke Socijalistitke Republike
(koju je predstavljala Cehosiovatka akademija
nauka) i UNESKO-a, a koji obuhvata koordina-
ciju i dokumentaciju u oblasti proutavanja slo-
bodnog vremena i obrazovanja odraslih. Centar
je formiran poCetkom 1968. godine sa sediftem y
Pragu 1, Jilska 1, u zgradi Instituta za filozofiju
i sociologiju pri Cehoslovatkoj akademiji nauka.

Zadaci Centra

Osnovni zadaci, koji proizlaze iz preporuke Re-

gionalne konferencije iz 1965. godine i iz spora-

zuma izmedu UNESKO-a i Cehoslovatke akade-
mije nauka, su slede¢i:

a) Stvaranje veza sa evropskim institucijama

koje sur zainteresovane za proutavanje slobodnog

vremena, kulturnih delatnosti i obrazovanja od-

raslih i pomaganje koordinacije njihovih delat-
nosti.

b) Objavljivanje dokumentacionih i bibliograf-

skih materijala do kojih je moguéno doci, a koji

se odnose mna stanje fstrazivanja o slobodnom
vremenu u raznim evropskim zemljama.

c) Izdavanje Casopisa u kome ¢e se objavljivati

iz .oblasti druStvenih nauka, a koji se odnose na

slobodno vreme: na ovaj naé¢in podsticati istrazi-

vanja u toj oblasti, a posebno voditi ratuna o

obrazovnom vidu kori$¢enja slobodnog vremena
i moguénostima njegovog planiranja.

Evropski centar za proucavanje slobodnog vre-
mena i obrazovanja stupio je u vezu sa izvesnim
brojem institucija iz svih evropskim zemalja (lis-
ta data na kraju ovog teksta). Obrazovana su
dva savetodavna tela da bi se osigurali zadaci
Evropskog centra. To su: u Cehoslovadkoj, Na-
struénjaci u oblasti sociologije, psihologije, pe-
dagogije 1 ekonomije; na medunarodnom nivou
— Savetodavni komitet, ¢iji su ¢lanovi:
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Prof. Joffre DUMAZEDIER, Centar za sociolo§~
ke studije, Francuska

Dr Suzanne FERGE, Istrazivadka grupa za soci-
ologiju, Madarska akademija nauka, Madarska

Dr Blanka FILIPCOVA, Institut za filozofiju i
sociologiju, Cehoslovatka akademija nauka, Ce-
hoslovadka

Dr Anna LORENZETTO, Nacionalni savez za
borbu protiv nepismenosti, Italija

G-da Raili RUUSALA, Odbor za slobodno vreme,
Finska

Prof. Erwin K. SCHEUCH, Institut za kompara-
tivna proutavanja drustva, Univerzitet u Kelnu,
Savezna Republika Nemacka

Prof. Harald SWEDNER, Odeljenje za sociologi-
ju, Univerzitet u Lundu, Svedska

Prof. Jan. SZCZEPANSKI, Institut za filozofiju
i sociologiju, Poljska akademija nauka, Poljska.

Znaltajan deo rada Evropskog centra za prouda-

vanje slobodnog vremena i obrazovanja pred-

stavlja stvaramje medunarodnih radnih grupa.
Do sada sur obrazovane tri radne grupe:

1. Grupa koja se bavi problemima slobodnog

vremena omladine; u njoj uCestvuju: Belgija,

Cehoslovatka, Finska, Madarska, Norveska, Polj-
ska i Jugoslavija.

2. Grupa koja se bavi problemima obrazovanja

odraslih; ugestvuju: Cehoslovatka, Francuska,

Velika Britanija, Madarska, Holandija, Poljska,
Svajcarska i SSSR.

3. Grupa koja se bavi problemima slobodnog

vremena i kulture; medw uéesnicima su: Kana-

da, Cehoslovatka, Francuska, Savezna Repub-
lika Nemadka, Svedska i Swvajcarska.

Glavni zadatak ovih radnih grupa sastoji se u

prikupljanju osnovne dokumentacije, procenji-

vanju stanja istrazivanja i organizovanju te-
matskih simpozijuma.

Sastanci i savetovanja

Medunarodni savetodavni komitet Evropskog
centra za proutavanje slobodnog vremena i ob-
razovanje sastao se tri puta w Pragu i {o: u
septembru 1968, u maju 1969. i u junu 1970.
Udesnici su razmatrali sadriinu i perspektive
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delatnosti Centra; u ovom okvirgy naroéito su
razmotrene njegove dokumentacione i izdavac-
ke aktivnosti, metodoloski problemi istraZivanja
slobodnog vremena kao i programi radnih gru-
pa za slobodno vreme omladine i za obrazovanje
odraslih i slobodno vreme. Program je takode
ukljuéivao pripreme za Medunarodni kongres
sociologa u Varni (1970).

Medusnarodni sastanak posveéen problemima do-
kumentacije i bibliografije odrzan je u Pragu,
novembra 1969. na kome su ucestvovali pred-
stavnici jednog broja evropskih zemalja. Sasta-
nak je imao sledece zadatke: postaviti konkret-
ne zadatke dokumentacionog -odeljenja, naro-
¢ito na polju medunarodne tekucée bibliografije,
retrospektivnih nacionalnih bibliografija, listu
deskriptora, popis evropskih institucija zainte-
resovanih za slobodno vreme i pregled defini-
cija slobodnog vremena.

Medunarodni kolokvijum o metodoloskim proble-
mima istraZivanja slobodnog vremena odrzan je
u Bergi§ Gladbahu, u Saveznoj Republici Ne-
macdkoj, u saradnji sa Institutom za kompara-
tivna istraZivanja dru$tva Univerziteta u Kelnu.
Ovom prilikom je ostvaren i radni sastanak
grupe za probleme komparativne analize statis-
titkih podataka o slobodnonovremenskim aktiv-
nostima 'u sedam razvijenih drustava (zemalja)
(projekt profesora Dimazedijea).

Medunarodni kolokvijum o problemima slobod-.
nog vremena dece i omladine ostvaren je u sa-
radnji sa Centrom za vanskolsko obrazovanje iz
Zagreba (u Baskom Polju), u septembru 1969.

Medunarodna konferencija o problemima obrazo-

vanja odraslih i kori$¢enju slobodnog vremena

ostvarena je u saradnji sa Madarskim udruze-

njem za popularizaciju nauénih znanja, u septem-
bru 1970. u Budimpesti.

U saradnji sa Nacionalnom komisijom za UNE-
SKO Savezne Republike Nemacke, Evropski cen-
tar priprema konferenciju o slobodnom vremenu
odrasle omladine, koja ¢e se odrzati 1971. godine.

Narednih godina bi¢e posveéena velika paZnja
problemima dokumentacije i bibliografije; ovi
problemi ¢e se razmatrati na medunarodnom sa-
stanku u Pragu ili u Parizu pocetkom 1971. god.

Tokom 1971—1972. godine pripremate se regio-
nalna konferencija o sociolo$kim, pedagoskim i
psiholoSkim aspektima neprekidnog obrazovanja
u modernom drudtvu; ova konferencija moze da
postane deo priprema za planiranu treéu svetsku
konferenciju o obrazovanju odraslih.
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Evropski centar priprema konferenciju o teoret-
skim i metodolo$§kim problemima komparativonih
pregleda, koja treba da postane polazna tatka
za procenjivanje postojeéih komparativnih pre-
gleda, a naroc¢ito u oblasti slobodnog vremena.

Dokumentaciona delatnost

Tokom kratkog vremena svoga postojanja, do-
kumentaciono odeljenje Evropskog centra za pro-
ucavanje slobodnog vremena i obrazovanja po-
stavilo je biblioteku, koja sada ima oko hiljadu
gnjiga koje se, u majvetoj meri, odnose na pro-
bleme slobodnog vremena, obrazovanja odraslih
i masovne kulture. Biblioteka dobija kupovinom
ilf razmenom preko {etrdeset gasopisa, kao i in-
terne ummoZene materijale institucija sa kojima
Centar saraduje.

Glavni zadatak dokumentacionog odeljenja u sa-
dasSnjem periodu je priprema serije retrospek-
tivnih nacionalnih bibliografija o slobodnom vre-
menu i medunarodne tekuée bibliografije koja
obuhwvata ovu temu za 1970. godinu. Bibliogra-
fije se pripremaju u saradn}i sa mnacionalnim
naudtnim. institucijama. Kao prva sveska ove se-
rije objavljena je madarska bibliografija o slo-
bodnom vremenu, sa anotacijama za period 1960
—1969. Xao druga sveska ove serije $tampa se
cehoslovactka bibliografija za isti period, dok je
bibliografski rad za Poljsku i Jugoslaviju w za-
vrinoj fazi izdavanja. Prethodni sporazumi o
prikupljanju nacionalnih bibliografija postignuti
su sa Finskom, Holandijom i Sovjetskim Save-
zom. Istovremeno se priprema medunarodna bi-
bliografija za 1970. godinu.

Drugi zadatak je priprema medunarodnog pre-

gleda institucija koje su sa raznih aspekata za-

interesovane za probleme slobodnog vremena na
naudénom: nivotr.

U isto vreme dokumentaciono wdeljenje saraduje
na izradi metodologkih principa za bibliografiju i
dokumentaciju u ovoj oblasti, a narotito na izra-
di predmetnih odrednica. Izvr§en je eksperiment
da se napravi popis definicija iz proutene litera-
ture i mekih stvarnih, pre svega statisti¢kih po-
dataka, koji bi mogli da u buduée posluZe za
uporedivanje rezultata istrazivanja ma meduna-
rodnom nivou.

lzdavacka delatnost

Izdavatko odeljenje Evropskog centra za pro-

udavanje slobodnog vremena i obrazovanja po-

sebnu paZnju posvedéuje pripremi i publikovanju

biltena »Dru§tvo i slobodno vreme« (Society and

Leisure); prvi i drugi broj su objavljeni na en-
gleskom jeziku 1969. godine.
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Prvi broj sadrzi teoretske ¢lanke J. Dumazedi-
era i N. Samuela (Francuska), B. Filipcove i V.
Jestraba (Cehoslovacka), L. Hrdya (Cehoslo-
vacka), M. F. Lanfanta (Francuska), M. Prosenca
(SRN); zatim donosi izveitaje o medunarodnom
projektu o budZetu vremena (A. Schneider), o
istraZivanju slobodnog vremena u Finskoj (R.
Aalto), o radu Socioloske grnupe za proudavanje
slobodnog vremena u PFrancuskoj (C. Guinchat),
istrazivanju slobodnog vremena u Madarskoj (S.
Ferge), Jugoslaviji (K. Boh), Saveznoj Republici
Nemadkoj (A. Schneider), i prou¢avanju odnosa
omladine prema radiju, televiziji i filmu u Slo-
vadkoj (O. Bako§). Na kraju, broj donosi pregled
knjiga koji obuhvata knjigu H. Klutha o slo-
bodnom vremenu i izve§taj o Kolokvijumy o
slobodnom vremenu dece i omladine xoji je
pripremljen u Jugoslaviji.

Drugi broj donosi Cetiri osnovna ¢élanka o pro-
blemima teorije i prakse slobodnovremenskih de-
latnosti od H. Swednera (Svedska), S. R. Par-
kera (Velika Britanija), N. Eliasa i E. Dunninga
(Velika Britanija) i M. F. Lanfanta (Francuska).
Deo koji se odnosi na istrazivatke projekte sa-
drzi priloge o uticaju okoline (A. S. Dolven —
Norveska), naéinu Zivota i xulturnim modelima u
Madarskoj (J. H. Sas, J. Konya, A. Losonczi), o
ulozi kulture i kori§cenju slobodnog vremena u
Poljskoj (M. Churan), o skandinavskom istraZi-
vanju pozoriSta kao drus$tvenoj instituciji (H.
Swedner), poredenje filmske publike u SSSR-u,
Poljskoj i Cehoslovadkoj (I. Savicky), pregled
sredstava masovnih &omunikacija u jednoj in-
dustrijskoj sredini u Slovadkoj (E. Bako$ova),
uticaj privrzenosti crkvi na aktivnosti w slobod-
nom vremenu fu Saveznoj Republici Nematkoj
(F. Hobermann). U delu posveéenom pregledu
knjiga i zabele$kama prikazane su knjige iz jed-
nog broja evropskih zemalja.

Od 1970. godine bilten »Drustvo i slobodno vre-
me« se izdaje kao tromesefna publikacija posve-
¢ena jednoj temi. Broj 1/1970 je posvecten pro-
blemima slobodnog vremena omladine i objav-
ljuje osnovna saop$tenja sa Kolokvijuma o slo-
bodnom vremenu dece i omladine koji je odrfan
u jesen 1963. u Baskom Polju. Sadrzi, takode, dva
izve$taja o istraZivanju omladine w Finskoj (R.
Aalto) i u SR Nemadkoj (V. Graf Bliicher). Bi-
bliografskil deo je posveéen knjigama o slobod-
nom vremeny omladine u Cehoslovatkoj, Polj-
skoj, SSSR-u i Jugoslaviji. Broj 2/1970. odnosi~
ée se na probleme masovne kulture, broj 3/1970.
na obrazovanje wodraslih, a broj 4/1970. na slo-
bodno vreme i planiranje grada i sela.

U okviru svoje izdavatke delatnosti Evropski
centar za proucavanje slobodnog vremena i obra-
zovanja pripremio je ¢etiri informacije (Newslet-
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ters): prva o Koloxvijumu o slobodnom vreme-
nu, odrzanom u Bergi§ Gladbahw u SR Nemaé-
koj, aprila 1969; broj 2 je posveten dmugom me-
dunarodnom sastanku Evropskog centra za pro-
uéavanje slobodnog vremena i obrazovanja, u
Pragu, maja 1969; tre¢i, medunarodnom sastan-
ku dokumentalista u Pragu, novembra 1969, a
Getvrti — tretem medunarodnom sastankw Ev-
ropskog centra za proutavanje slobodnog vre-
mena i obrazovanja u JiloviStu, blizu Praga,
juna 1970. :

Pod pokroviteljstvom Evropskog centra za pro-
udavanje slobodnog vremena i obrazovanja tako-
de je zavrSen Cehoslovalki deo statistike koji se
odnosi na jedno medunarodno uporedno istrazi-
vanje slobodnog vremena i xulture (projekt prof.
Dimazedijea); on sadrZi osnovne podatke o slo-
bodnovremeskim aktivnostima u Cehoslovatkoj.
Da bi se tabele ove publikacije mogle Sire da
koriste, Stampan je na engleskom jezikur vodi¢
pod naslovom »Leisure in Czechoslovakia« -(Slo-
bodno vreme u Cehoslovadkoj), u jesen 1969.

Saradnja sa drugim institucijama

Evropski centar je mispostavio veze sa mnogim
institucijama i organizacijama, kako u Evropi
tako i u prekomorskim zemljama. Ovde se navo-
de samo one institucije sa kojima Centar redov-
dno saraduje i sa kojima razmenjuje publikacije
i dokumentacione materijale.
'MEDUNARODNE INSTITUCIJE
UNESCO, Pariz:
Sektor za obrazovanje odraslih:

Odeljenje za obrazovanje odraslih i aktivnosti
omladine

Odeljenje za vandkolsko obrazovanje
Odeljenje za dokumentaciju, biblioteke i arhive
QOdeljenje drustvenih nauka.

Evropski centar za koordinaciju istraZivanja i
dowjumentaciju u oblasti dru$tvenih nauka, Beé

UNESKO-v institut za obrazovanje, Hamburg

OUN, Sektor za druStvene poslove, Zeneva

BITS, Medunarodni biro za drustveni turizam,
Brisel
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Evropski ured za obrazovanje odraslih, Bergen

Medunarodni institut za proucavanje rada,
Zeneva

JLO, Medunarodna organizacija rada, Zeneva

IRA, Medunarodna organizacija za rekreaciju,
Zeneva (Njujork)

ISA, Medunarodno sociolo$ko udruZenje, Istra-
¥ivadki odbor za slobodno vreme i kulturw
Montreal :

BELGIJA

Institut za sociologiju, Slobodni univerzitet u
Briselu -

Nacionalni centar za sociologiju rada, Brisel
KANADA
Odeljenje za obrazovanje odréélih; Ontario, In-
stitut za proucavanje obrazovanja, Toronto

Odeljenje za sociologiju,'Univerzitet u Montrealu

CEHOSLOVACKA

Karlov univerzitet, imstjtut za : ppouvéavan}e
obrazovanja nastavnika, Prag

Odeljenje za slobodno vreme, Institut za filozofi-
ju i sociologiju, Cehoslovatka akademija nauka

Odeljenje za socioldgiju i‘psmologiju, Fakultet

za rukovodenje, PraSga 8$kola za .eokonomske
nauke

Institut za obrazovanje odraslih, Prag

Socioloski institut, Slovacka akademifja nauka,
Bratislava

Pedagoski institut .~ za druStvena . istraZivanja
omladine i savetodavna sluzba za obrazovanje,
Prag

Rekreolosko drustvo, Brnb

Istrazivadki institut za kulturu i javno mnenje,
Bratislava

Slovat¢ki institut za film, Bratislava

Socijalisticka akademija, Prag
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Drzavna biblioteka Ceske Socijalistiéke Republi-
ke, Prag
DANSKA
Danski nacionalni institut za drustvena istragi-
nja, Kopenhagean
FINSKA
Odbor za slobodno vreme, Tapiola
Odeljenje za sociologiju, Univerzitet Tampere
Institut za sociologiju, Univerzitet u Helsinkiju
Biblioteka fakulteta drmustvenih nauka, Univer-
zitet m Helsinkiju
FRANCUSKA

Centar zg sociolodke studije, Studijska grupa za
slobodno vreme i narodnu xuliuru, Pariz

Centar za proudavanje masovnih komumikacija,
Pariz

Evropski savet, Strasbur

Univerzitetski centar za ekonomsku i dru$tvenu
saradnju (CUCES)

Nacionalni institut za obrazovanje odraslih, Nansi

DEMOKRATSKA REPUBLIKA NEMACKA
Nemadki pedagoski centralni institut, Berlin
Skola za ekonomske nauke, Institut za planira-
nje potrodnje i Zivotni standard, Berlin
SAVEZNA REPUBLIKA NEMACKA

Centralne arhive za empirijska proutavanja
drustva, Univerzitet u Kelnu

BEMNID-Institut za drustvena Istrazivanja,
Bielefeld

Evangelistidka akademija, Loccum

Nemadcki institut za medunarodna pedagoska is-
trazivanja, Frankfurt

Nemadki institut za omladinu, Minhen
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Instifut za komparativna proucavanja drustva,
Univerzitet u Kelnu

Seminar za drusStvene nauke, Univerzitet u Ham-
burgu

Radno udruzenje »Slobodno vreme i rekreacijac,
Diseldorf

VELIKA BRITANIJA

Centar za prouCavanje savremene kulture, Uni-
verzitet u Bermingemu

Centar za urbana i regionalna proucavanja, Uni-
verzitet u Bermingemu

QOdeljenje za obrazovanje odraslih i vanumiver-
zitetske studije, Univerzitet u Liverpulu

Odeljenje za sociologiju, Univerzitet u Lesteru

Nacionalni institut za obrazovanje adraslih
(NIEA), London

MADARSKA

Madarsko udruZenje za popularizaciju nauénih
znanja, Budimpesta

Institut za kulturu, Budimpesta

Istrazivatka grupa za sociologiju, Madarska
akademija nauka, Budimpes$ta

ITALIJA

Nacionalni savez za borbu protiv nepismenosti,
Rim

HOLANDIJA

Centar za dokumentaciju iz druStvenih nawka i

i informacije o literaturi Saveta za dnustvene

nauke, Holandska kraljevska akademija mnauka,
Amsterdam

Holadski centar za obrazovanje odraslih, Amers-
fioort

Organizacija za druStvena istraZivanja Holand-
skih muniverziteta (SISWC), Amsterdam
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NORVESKA
Norveski institut za istraZivanja gradevinarstva,
Oslo
POLJSKA

Geografski institut, Poljska akademija nauka,
Varsava

Institut za rad, VarSava
Institut za filozofiju i sociologiju, Poljska
akademija nauka, Varsava
SVEDSKA
Odeljenje za sociologiju, Univerzitet u Lundu

Svedska radio-korporacija, Stokholm

SVAJCARSKA

Centar za istraZivanja regionalne antropologije,
Zeneva

Pro Juventute, Cirih
Svajcarska federacija za obrazovanje odraslih
(SFAE), Cirih
SAD
Centar za diplomce, Studentski grad, Njujork

Institut za proucavanje slobodnog vremena, Uni-
verzitet Juzne Floride, Tampa

Nacionalno udruZenje za rekreaciju i parkove,
Vasington

IstraZivanje rekreacije i planiranje objekata za
rekreaciju, DrZzavni univerzitet, Mic¢igan
SSSR

Institut za odredena drustvena istraZivanja, Aka-
demija nauka SSSR, Moskva

Institut za ekonomiku i organizaciju industrij-
ske proizvodnje, Novosibirsk

Sovjetsko sociolofko udruZenje, Moskva
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EVROPSKI CENTAR

JUGOSLAVIJA
Centar za van$kolsko obrazovanje, Zagreb

Zavod za proulavanje kulturnog razvitka, Beo-
grad

Filozofski fakultet, Zagreba¢ki univerzitet

Institut za sociologiju i filozofiju, Ljubljanski
univerzitet.

Saradnici Evropskog centra

U radu Evropskog cenira utestvuje vise spoljnih
saradnika. Bi¢e navedeni samo neki:

Rukovodilac radne grupe za komparativna is-
trazivanja slobodnog vremena i kulture:
Prof. Joffre Dumazedier

Rukovodilac radne grupe za slobodno vreme
omladine:
Prof. Dr Jaroslav Kohout

Rukovodilac radne grupe za obrazovanje od-
raslih:
Vanr. Prof. Dr Jifi Kotasek

Sa punim radnim vremenom u Evropskom centru
za proucavanje slobodnog vremena i obrazovanja
zaposleni su slede¢i saradmici:

Rukovodilac_ izdavatkog odeljenja:
Dr Eva Pavlatova
Rukovodilac dokumentacionog odeljenja:
Dr Ivan Savicky

Dokrumetntaliét :
Hana Wiskovska

Organizacioni sekretar:
Ing. Alena Soudkova

(Prevela sa engleskog
DOBRINKA HADZI-SLAVKOVIC)
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Andrej S. Mitrovi¢

KULTURSCHOPFER UND
AUTORITARE STAATEN

(1919—1939)

Die Beziehungen zwischen autoritaren Bewe-
gungen und Staaten gegeniliber den Schopfern
auf Klulturgebieten ist Teil der tieferen histo-
rischen Frage der Beziehungen von Politik und
kulturellen Schopfungen im XX. Jahrhundert.
Diese Frage ist infolge der Kreuzung zwischen
dem Anwachsen der kulturellen Schépfungen und
der Neigung der Politik, die Gesellschaft und
den Einzelnen sich voéllig zu unterwerfen, scharf
aufgeworfen worden. Ergebnis dieser Kreuzung
zweier lunabhiangiger geschichtlicher Erschei-
nungen waren Zusammenstosse und Mitarbeit
zwischen den Vertretern der kulturellen Schop-
fung und der autoritaren Bewegungen. Fiir den
Historiker war das eine konkrete Erscheinung
der Beziehungen zwischen bestimmter autoritiren
Bewegung und bestimmter Kulturschopfer. Dazu
muss man bemerken, dass das Gebiet des geis-
tigen Lebens nicht nur Objekt zur Verbreiterung
der Politik war, sondern auch ein Gebiet von
welchem man Einfluss auf die Politik
ausiibte und in welchem sich sogar eigenarti-
ge Bewegungen mit politischen Zielen meldeten.

Wenn auch ein Teil der Kulturschopfer zu den
autoritaren Bewegungen und Staaten stand, was
besonders die Beispiele G. Gentiles und auch
F. T. Marinettis zeigen, oder manche wenigstens
zu Beginn mithalfen (z. B. M. Heidegger), muss
man doch sagen, dass es zwischen bedeutenden
Intellektuallen und dem Autoritarismus zu griin-
dlichem Auseinandergehen kam. Ursache dieses
Auseinandergehens liegtin der Tatsache dass den
ersteren Schaffensfreiheit notwending war, wi-
hrend der leztere diese abschaffte. So sind, man-
cher mehr, mancher weniger, mancher friiher,
mancher spéater, H. Mann, Groce, A. Einstein, S.
Zweig, S. Freud, W. Gropius, P. Klee, W. Kandin-
sky, F. Lang, E. Husserl, K. Jaspers, B. Brecht,
M. Planch, Ch. Chaplin, u.a.m. Gegner der Alu~
toritarismus geworden.

Hier kann man von verschiedenen Typen der
Einstellung zu den autoritaren Tendenzen sprec-
hen, die die angesehenen Vertreter des geistigen
Schopfens einnahmen. So hat z.B.M. de Unamuno
dem Awutoritarismus das Recht des Menschen,
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sein Leben normal zu leben, gegeniibergestellt.
G. D’Annunzio war der bedeutendste Triger des
italienischen Totalitarismus in seiner friihesten
Phase. S.M. Eisenstein wankte zwischen seinem
Talent das ihn zu selbstindigem Schaffen auf-
munterte, und der Ergebenheit seinem politi-
schen Ideal, die ihn zu Unterwerfung und Ge-
horsam trieb. A. Gide fand das er im Namen der
Geistesfreiheit o6ffentlich seiner Sympatie zum
Stalinischen Sozialismus absagen soll. T. Man
stellte der persénlichen Wiirde des Schipfers die
Verwilderung der Menschen des totalitaren Re-
gimes gegeniiber. P. Picasso zeigte mit der Kom-
position Gernike, dass der Totalitarismus Krieg
hervoruft und dass Krieg biologische und psy-
chologische Vernichtung des Menschen bedeutet.

Anatoly Y oufit

LENIN AND EARLY SOVIET
THEATRE

The early period of Soviet theatrical art has
not been studied thoroughly and, consequently, is
not sufficiently kmown. The author points out
that one of the more pressing problems the So-
viet government had to deal with in the dif-
ficult and troublesome years of the Revolution
was the creation of a new, prolefarian culture,
namely of the so called »Third Front«. The the-
atre was allotted an outstanding role within the
Front. What the relationship between the Party
and the state on one side and the theatre and ar-
tists of the theatre on the other will be like,
how to secure the material existence of the
theatre in the devastated country, what status
to recognize to various theatrical ensembles
existing in Russia at that time — these are only
some of the questions raised by the Revolutions
that had to be urgently solved. Lenin’s imme-
diate participation in dealing with almost all
basical questions having to do with theatrical
activities is of partidular interest.

The text is accompanied by a number of de-
crees passed by the Soviet government, among
which are to be stressed the decree on the bu-
ilding of monuments to the deserving socio-poli-
tical workers, writers, artists and scientists; the
decree on the protection of historical and cul-
tural monuments; the decree on the unification of
theatrical activities.
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Milo§ Nemaniji¢
THE FUNCTIONS OF THE

ARTS AND THE AESTHETIC
NEED

A closer correspondence between the aesthetic
need and the aesthetic object did not exist in
the past, owing to the fact that the arts had
some other, non-aesthetic functions. The arts had,
primarily, the strongly emphasized cult-function,
and with the development of the class-society
they obtained a definite diacritical function. The-
se two functions consequently dictated the type of
the communication between the art work and
the members of the social community.

The aesthetic need is, then, conceived as a need
for a specific aesthetic experience, which occurrs
while confronting an art work only through the
activation of an emotional and intellectual state
in contact with an aesthetic object. That is to
say that aesthetic objects and the inner organi-
zation of their elements are the factors that
basically determine the quality and intensity of
an aesthetic emotion. The presence of sporadical
emotions bear witness that the aesthetic commu-
nication is replaced by some other kind of co-
mmunication.

Bearing this moment of commiunication in mind,
we distinguish two types of the aesthetic commu-
nication: the open type, with which the parti-
cipant, experiencing an aesthetic emotion, mana-
ges to maintain his distance and to form a cri-
tical and intellectual attitude: and the closed
type, with which the participant seeks for com-
pensation for some of his non-realized strivings
and tries to recognize himself.

The level of the development of the aesthetic
need in a soclety is measured by the number
of participants in the true aesthetic communica-
tion, so that, as a purer pattern, we can speak
of the real public only when having the open
aesthetic communication. Having its origin in
the bourgeois society, modern public is suffe-
ring a differentiation according to the social
stratum from which it springs, according fo the
type of the aesthetic communication being es-
tablished between it the aesthetic objects, and
finally, according fo the kind of aesthetic objects.
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The universal basis for the aesthetic communi-

cation, which does not exclude versatility in rela-

tion to various kind of aesthetic objects, implies,

as Marx pointed out, the complete emancipation

of all human senses and abilities as well as the

abolishment of the conflict among the Useful,
the beautiful and the true.

Rudi Supek

THE VISUAL ARTISTS AND THE
CULTURAL ENVIRONMENT

In this research the cultural situation is defined

as the culture of a society in a determined mo-

ment of history, while the culture is conceined
as a total social phenomenon.

The structure of a -cultural situation seems to
be defined by these two basic dimensions: a) the
creation of culture, which can further be divi-
ded into its preparation, the action itself and
finally, the valorization; b) the communication
of culture, which is divided into expression,
intermediation, and reception of cultural facts.
We can express this structure in @ scheme like
this:

Communication

Expression Intermediation Reception

Preparation 1 2 3
Action 4 5 6
Valorization 7 8 4]

Here we have a »field« divided in mine sections,
each of which corresponds to a institution or
group of institutions operating inside that sec-
tion. For example number 1 is the preparation
for creation, in the case of the visual arts, which
were the objects of our research, these institu-
tions are the schools of art and the academies,
the museums to a degree, etc.

Following this scheme we can analyse the ma-

terial and the spiritual aspect of culture, that

means the motivation for creation and the means
of realization.

Two kinds of data are necessary for stating the
actual cultural situation in Croatia: a) data
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which show objectivly the degree of cultural
development, that means the development of
various institutions and manifestations; data
which show the degree of satisfaction of artists
and consumers with the actual point of this de-
velopment. With the second group of data we
can construct a scheme of cwltural satisfaction,
which shows the perception of the cultural si-
tuation from the point of view of the creators,
intermediators and consumers. We can mark
each of the sections positively, negatively or
neutrally, according to the data obtained in the
research, and analyzing either the spiritual or
the material aspect. The analysis of the situation
of visual arts shows a great deal of insatisfac-
tion in both, and reveals a deep crisis of ocur
oulture, caused by material poverty, lack in
cultural policy and lacks in the educational
system.
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